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Rodzinny klincz w dramacie Catherine Aigner
Zamkniety swiat i jego polskiej recepcji teatralnej

Motywy zwiazane z rodzing sg czesto wykorzystywane w literaturze, takze niemiec-
kojezycznej; mozna je odnalez¢ rowniez w utworach dramatopisarzy i dramatopisarek
austriackich. Wigkszos$¢ z nich (jak na przyktad Peter Handke, Peter Turrini czy Felix
Mitterer) odnosi si¢ do tej tematyki w kontekstach historiozoficznych, zwigzanych
z dziedzictwem pokoleniowym austriackiej historii, niejednokrotnie (jak choéby
Elfriede Jelinek) uzupetniajac ja o elementy dyskursu feministycznego, w obu przy-
padkach podporzadkowujac si¢ imperatywowi demistyfikacji i krytyce konformizmu
uniemozliwiajacego ekspiacje. Eksploracje naukowe dotyczace literackich obrazow
rodziny odczytywane sa w zwiazku z tym przewaznie z perspektywy antropologii
kulturowe;j, teorii i socjologii literatury, a takze w kontekscie badan nad ptcig kul-
turowa i z odniesieniem do szeroko zakrojonych analiz dramatu austriackiego jako
obszaru dyskursu z austriacka tozsamos$cia narodowa czy tez dotyczacych formy
i redefinicji funkcji teatru'.

W niniejszym szkicu, stawiajacym w centrum zainteresowania obraz toksycznych
relacji rodzinnych wykreowany przez Catherine Aigner w dramacie Welt ohne Tage,
przyjeto perspektywe psychoanalityczna®, adekwatng do interpretacji utworu autorki
$wiadomie rezygnujgcej w swojej tworczosci z nurtu obrachunkowego na rzecz kon-
centracji na problemach ogdlnoludzkich’. Takie podejscie daje utworom Austriaczki
szans¢ dotarcia do szerokiego kregu odbiorcow, takze tych zorientowanych na fa-
twiejsza w odbiorze sztuke i bardziej uniwersalng problematyke niz ma to miejsce
u innych wspoélczesnych dramatopisarzy i pisarek austriackich. Takze rezygna-
cja z umiejscowienia akcji w austriackim konteks$cie geograficzno-historycznym

! Zrédtem informacji na temat nurtéw wspotczesnego dramatu i teatru austriackiego moze by¢
m.in. praca zbiorowa pod red. M. Leyko Felix Austria — dekonstrukcja mitu? Dramat i teatr
austriacki od poczgtku XX wieku, Krakow 2012, natomiast kompleksowemu obrazowi recepcji
literatury austriackiej w Polsce poswigcony jest tom pod red. E. Biatka i K. Nowakowskiej
Literatura austriacka w Polsce w latach 1980-2008. Bibliografia adnotowana, Wroctaw 20009.
Takiego ujecia dotyczy m.in. monografia pod red. E. Fialy i I. Piekarskiego Psychoanalityczne
interpretacje literatury, Lublin 2012, ukazujaca konkretne utwory literackie z réznych per-
spektyw psychoanalitycznych, od tradycyjnego ujecia freudowskiego przez propozycje Junga,
Fromma az do koncepcji Lacana.

W podobny sposob dysfunkcyjne relacje rodzinne przedstawiajg w literaturze austriackiej tak-
ze m.in. Vera Rathenbdck czy Volker Schmidt.
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wzmacnia uniwersalnos¢ przekazu, thumaczac zywe zainteresowanie polskiej publicz-
nosci, z jakim spotkato si¢ wystawienie Zamknietego swiata. Druga cze$¢ artykutu
dotyczy¢ bedzie zatem polskiej recepcji tego dramatu, analizowanej w kontekscie
kwestii determinowania odbioru omawianej sztuki przez interpretacje rezyserska
i aktorskg. Przeprowadzona analiza moze stanowi¢ przyczynek do badan nad wspot-
czesnym dramatem austriackim, wskazujacy na jedng z istotnych tendencji jego
rozwoju i zarazem ukazujacy potencjat interpretacyjny analizowanego utworu.

Catherine Aigner urodzita si¢ w 1977 roku w Monachium; studiowata aktor-
stwo, wiedze o teatrze 1 scenopisarstwo, a obecnie posiada obywatelstwo austriackie
i mieszka w Salzburgu. Z informacji biograficznych na stronach wydawcow wiadomo
ponadto, Ze byta finalistkg Dni Dramaturgii 2003 w wiedenskim Burgtheater, a w roku
2006 za sztuke Meksyk otrzymata stypendium Mexico City. W 2007 roku zdoby-
ta nagrodg¢ autorska Thalia Theatre w Hamburgu za sztuke Hinter Augen, ktéremu
to wyroznieniu towarzyszylo ukazanie si¢ kilku notatek prasowych na temat autorki
1 jej tworczosci. Podkreslano w nich btyskotliwg umiejetno$¢ operowania skrotami
mys$lowymi, finezyjnymi aluzjami i zdolno$¢ budowania napigcia w konstruowaniu
akcji, rownoczesénie zarzucajac brak poglebionej analizy socjologicznej opisywanych
sytuacji i niedostatek oryginalnosci®. Pisano wrecz o ,,odwadze siegania po banat”,
majacej charakteryzowac ,.kosmopolitke z austriackim paszportem”, jak okreslono
pisarke. Jury docenito jednak jej sztuke za umiej¢tne przedstawienie typowych ro-
dzinnych konfliktéw w komediowej formie, za skonstruowanie intrygujacej, petnej
groteskowych zwrotdw akcji i do$¢ prostej, a mimo to potrafigcej zbudowac napigcie
fabuly, a takze wyraziste postaci, ktore bawia, ale i budzg wspotczucie widzow’.

Mimo wspomnianych wyrdznien i sukceséw nie opublikowano dotad Zadnego
wywiadu z pisarka, jedynie na stronach wiedenskiego wydawnictwa Thomas Sessler
Verlag, ktore wydato jedenascie dramatéw Aigner, dostepne sg zwiezte autorskie ko-
mentarze na temat tych utworéw. Na jezyk polski przettumaczono dotad trzy z nich,
udostgpniane w formie cyfrowej przez Agencj¢ Dramatu i Teatru ADiT: Fernlicht /
Dlugie swiatla w thamaczeniu Marka Szalszy oraz Mexico / Meksyk i Welt ohne Tage
/ Zamkniety swiat, przetozone przez Karoling Bikont. Ten ostatni dramat ukazat si¢
takze drukiem w wydanej przez ADiT w 2012 roku Antologii nowych sztuk austriac-
kich autorow jako jedna z reprezentatywnych probek austriackiego dramatopisarstwa
obok utwordéw autoréw i autorek takiej rangi jak miedzy innymi Silke Hassler, Peter
Turrini czy Werner Schwab.

Zaden z utworéw Aigner nie stat si¢ dotad przedmiotem refleksji literaturoznaw-
czej, by¢ moze ze wzgledu na niewystepowanie w nich szczegolnie interesujgcych
wigkszo$¢ badaczy nawigzan do historycznych kontekstow, brak oryginalnych ekspe-
rymentdw jezykowych i koncentracje jedynie na psychologicznej plaszczyznie relacji
mi¢dzyludzkich. Przedstawiana przez nig problematyka faktycznie czgsto nie jest

Eine schrecklich nette Familie. https://www.sn.at/leben/lifestyle/eine-schrecklich-nette-
-familie-5605225 [data dostepu: 18. 10. 2023].

Preis der Autorentheatertage fiir Catherine Aigner. https://www.derstandard.at/story/2924014/
preis-der-autorentheatertage-fuer-catherine-aigner [data dostepu: 19. 07. 2023].
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w stanie broni¢ si¢ przed zarzutem banalnosci, lecz rownoczesnie pozwala na wpisa-
nie dramatow Aigner w wazny nurt wspotczesnego austriackiego dramatopisarstwa,
dotykajacego problemdéw w zwigzkach i rodzinach, alienacji, starosci i poszukiwania
antidotum na samotno$¢ wspotczesnego cztowieka. Austriaczka we wszystkich swo-
ich dramatach analizuje zawito$ci ludzkiej psychiki, a takze wieloptaszczyznowosé
migdzyludzkich relacji, umiej¢tnie wplatajac w akcje elementy komediowe, co do-
tyczy takze utworu bedacego przedmiotem niniejszych rozwazan.

Prezentujac na stronie wydawnictwa Zamkniety swiat autorka stwierdza, iz jest
to ,,[...] sztuka o starzeniu sig¢, o uciekajacych latach i dniach i o narastajacej bez-
imiennosci tego, co dotad byto jasno zdefiniowane w rodzinie i w spoteczenstwie.
Chodzi w niej o ‘czkawke’ zapominania, o niemoznos$¢ radzenia sobie z codzienno-
$cig, ktore wszystkim wiszg nad gtowa jak genetyczny naped™®. W tytule swojego
dramatu Aigner okreslita przedstawiong w nim rzeczywistos¢ jako ,, Welt ohne Tage”,
czyli ,,$wiat pozbawiony dni”. Karolina Bikont w swoim przekladzie zdecydowata
si¢ na wyrazenie Zamkniety swiat, podkreslajac tym samym poczucie wyalienowa-
nia starzejacej si¢ bohaterki nie tylko w perspektywie czasowej i1 przestrzennej, ale
i psychologicznej. W metaforycznym znaczeniu ,,zamknigta” jest jednak nie tylko
ona, ale i jej dzieci, nierozerwalnie zwigzane z matkg skomplikowanym weztem
rodzinnych emocji, zalezno$ci i manipulacji.

Sztuka jest jednoaktowka, ktorej wszystkie szesnascie scen rozgrywa si¢ w tej
samej przestrzeni: ,,Salon w przestronnym mieszkaniu wyposazony w meble, ktore
przypominaja o dawnych czasach. Do tego sznur lampek zawieszony nad obrazem
Papieza™’. Gléwna bohaterka Lucyna nie jest wprawdzie zupehie odcigta od ze-
wnetrznych realiow i innych ludzi: wychodzi z domu, odwiedzaja ja dzieci, utrzymuje
kontakty towarzyskie z bedaca w podobnym wieku sasiadkg Ernestyna, ale jej praw-
dziwy §wiat ogranicza si¢ obecnie wiasnie do czterech §cian wlasnego pokoju.

W otwierajacej sztuke pierwszej scenie pojawiajg si¢ dzieci Lucyny: Antonina
1 Filip. Kobieta nieustannie si¢ krzata: porzadkuje czasopisma, odkurza, myje okna,
podczas gdy jej brat siedzi w fotelu 1 przeglada folder reklamowy. Widoczna jest przy
tym irytacja, z jaka zwracaja si¢ do siebie: Antoning wyraznie zto$ci bezczynno$é
brata, powtarza wigc: ,,Zréb cos. [...] Poscieraj kurze, $mieci wynies. [...] Masz
mi pomdc. [...] Pozmywaj naczynia™. On z kolei nie widzi sensu wysitkow siostry,
a najprostsze czynnosci domowe wydaja si¢ stanowi¢ dla niego trudnosc¢ nie do po-
konania, kiedy nieporadnie ttumaczy, ze naczynia si¢ potluka, a miejsce wyrzucania
$mieci nie jest mu znane. Nie tylko aktywno$¢ Antoniny i bierno$¢ Filipa §wiad-
cza o tym, kto przejat odpowiedzialno$¢ za opieke nad matka. Podkresla to takze
pytanie chtopaka, skierowane do siostry: ,,Dlaczego nie zatrudnisz sprzataczki?”,

7999

na co ta odpowiada: ,,Bo mnie na to nie sta¢’” — kwestia dbania o matke¢ i jej dom

Thomas Sessler Verlag Home. https://sesslerverlag.at/fileadmin/user_upload/flyer pdfs/Welt
ohne Tage 01.pdf. Thum. D.T. [data dostepu: 19. 07. 2023].

7 C. Aigner, Zamkniety swiat, s. 121.

8 Ibidem.

°  Ibidem.
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wydaje si¢ spoczywac wylgcznie na jej barkach. Tych dwoje r6zni takze stosunek
do matki: Antonina czuje si¢ zobowigzana do opieki nad matka, uznajac postepujace
starzenie si¢ Lucyny za ,,smutng sprawe”, ktorej jej zdaniem Filip woli celowo nie
dostrzegac: ,, Ty po prostu nie widzisz, co si¢ z nig dzieje, nie widzisz, co robi, jak si¢
porusza i postepuje, jak si¢ ubiera, jak zyje, jak jej glos si¢ coraz bardziej zmienia,
a ja to dostrzegam i wyciggam wnioski. Ty w ogdle nie masz oka do takich spraw”".
Trzeba podkresli¢ przy tym czutosé i troskliwosé, z jaka oboje mowig o matce, choé
u Antoniny troska przejawia si¢ w konkretnym dziataniu, Filip za$ wyraza jg jedynie
werbalnie: ,,Ja widze, jak promienieje, kiedy ja odwiedzam, widze jej radosc¢ i jak
malo jej potrzeba do szczgécia, 1 jaka jest pickna wtedy. Chciatbym, Zzebys potrafila
to dostrzec i dala jej czasem spokéj. To starsza pani”'".

Antonina uwaza, ze taka postawa brata wynika z wygodnictwa i lenistwa, a dalsza
rozmowa przeradza si¢ niemal w ktétni¢: ,,Idziesz na tatwizne, jeste$ staby i masz
dwie lewe rece.”, na co on ripostuje: ,,Ludzie ciebie nie cierpia, bo szorujesz sama
siebie do krwi, az taka chcesz by¢ czysta w oczach ludzi, i wymagasz od nich tego
samego. [...] Starasz sie podporzagdkowaé sobie wszystkich i wszystko™'”.

Coraz ostrzejszg wymian¢ zdan i wzajemne pretensje przerywa pojawienie si¢
matki. Nawiazanie z nig komunikacji nie wydaje si¢ tatwe, gdyz Lucyna sprawia
wrazenie roztargnionej, a indagowana przez corke unika bezposrednich odpowiedzi.
Na pytanie ,,Gdzie byta§?” odpowiada ,,Kto gdzie byt?”, po czym te sekwencje po-
wtarzajg sie: ,,Ty. Gdzie bytas? / Kto? / Ty! / Ja? / Tak. Ty. / Co ja? / Gdzie byta§?”".
Wprawdzie kobieta nie udziela wyjasnien, ale przyniesione przez nig torby jedno-
znacznie $wiadczg o tym, ze wraca z zakupdw. Coraz bardziej poirytowana corka
odkrywa w torbie mnostwo §wiatecznych strucli (ktérych spory zapas znalazta juz
wcezesniej w trakcie porzadkow), co doprowadza ja do wsciektosci nie tylko dlate-
go, ze matce ze wzgledu na cukrzyce nie wolno jes$¢ stodyczy, ale takze z powodu
niekontrolowanego wydawania przez nig pieni¢dzy (o czym $wiadczy takze stos
znalezionych w skrzynce pocztowej niezaptaconych rachunkoéw); zreszta Lucyna
otwarcie beztrosko przyznaje, ze w ogdle nie ma pojecia, ile wydaje.

Kolejne sceny jasno pokazuja, jak odmienny jest stosunek matki do cérki i do syna.
Antoninie nie szczedzi niby zartobliwych, a jednak uszczypliwych uwag, otwarcie
krytykujac na przyklad jej nos: ,,No przykro mi, Ze tak ci sterczy z twarzy, nie pasuje
tam za bardzo. Naprawde, zawsze bylo mi ciebie zal z tego powodu”'*. Sugeruje,
ze powinna by¢ na diecie, a na prosbe corki, by spojrzala jej w oczy, odpowiada
z udawanym ubolewaniem: ,,Nie moge. Sg takie — wytupiaste”'"”. Wypomina jej takze
nerwowos$¢, ktora cechowata ja juz w dziecinstwie: ,,Jeste$ taka narwana, kiedy co$
nie idzie po twojej mysli. Zawsze taka bytas. Nic nie pomagalo”'®. W odpowiedzi

10 Tbidem, s. 122.
" Ibidem, s. 123.
12 Ibidem.

3 Ibidem, s. 125.
4 Ibidem, s. 126.
5 Ibidem, s. 127.
16 Tbidem, s. 134.
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Antonina przypomina, ze matka karata jg za to wpychaniem pod zimny prysznic,
na co Lucyna beztrosko ripostuje: ,,Przynajmniej si¢ zahartowata$”'’. Pozornie lekka
1 swobodna rozmowa zaczyna nabiera¢ niepokojacych tonoéw, gdy Antonina wspo-
mina kolejne opresyjne sytuacje, ktore Lucyna za kazdym razem bagatelizuje: Gdy
corka opowiada, jak brat zniszczyt jej dzieciecg maskotke, matka kwituje ze Smie-
chem: ,,Maty urwis”'®. Antonina wyraznie ma poczucie, ze matka nie traktuje ich
jednakowo, moéwi wiec z wyrzutem: ,,Jemu pozwalata$ na wszystko™".

Sama §wietnie zdaje sobie sprawe, jak nieodpowiedzialne zycie prowadzi jej brat,
rezygnuje jednak z kolejnych prob u§wiadomienia tego zapatrzonej w niego matce.
Samotnie dzwiga ci¢zar opieki nad staruszka, zajmujac si¢ jej domem, zabierajac
na zakupy, robigc manicure, znoszac kolejne krytyczne uwagi pod swoim adresem
1 podejmujac proby kontrolowania jej finanséw. To ostatnie zadanie skazane jest
na niepowodzenie, co uswiadamiaja Antoninie nieustannie pojawiajgce si¢ w domu
matki bezsensowne zakupy, zatem w konicu mimo protestow Lucyny decyduje si¢
na zabranie jej karty kredytowe;.

Relacja matki i corki jest petna silnych emocji: Antonina czuje si¢ odpowiedzial-
na za matke, a poniewaz ta nieustannie utrudnia jej sprawowanie nad sobg opieki,
wigc w obawie przed klopotami wynikajacymi z zachowania Lucyny zaczyna si¢
niecierpliwi¢ i ztosci¢. Trudno przy tym stwierdzi¢, na ile staruszka udaje nieporad-
nos$¢, zeby przyciagna¢ uwage swoich dzieci i sktoni¢ ich do czgstszych odwiedzin,
a na ile faktycznie nie zdaje sobie sprawy z konsekwencji swojego postepowania.
Widac¢ przeciez, ze ewidentnie miewa problemy z pamigcig takze podczas nieobec-
nosci dzieci, na przyktad podczas spotkan z sgsiadka, przed ktdrag nie musi przeciez
niczego udawac. Jednak w relacji matki i corki zdecydowanie brakuje wzajemnego
rozumienia, wyrozumiato$ci i empatii: Starania Antoniny mogg wynikaé z gtebo-
kiego poczucia odpowiedzialno$ci 1 dgzenia do sprawowania kontroli (co sugeruje
Filip), nie za$ z uczucia wobec matki, nawet jej pozegnalne pocalunki wydajg si¢
by¢ automatyczne. Lucynie niewatpliwie zalezy na kontakcie z corka: Za kazdym
razem przy pozegnaniu wielokrotnie upewnia si¢, czy ta zadzwoni, czy wkrotce
znowu si¢ zobaczg, by¢ moze jednak taka postawa wynika wylacznie z obawy przed
samotnoscig. Emocjonalnie blizszy wydaje si¢ by¢ jej syn, a z rozméw i wspomnien
bohaterek 1 bohateréw wynika, ze zawsze tak byto. Jej docinki w stosunku do cérki
nie muszg jednak mie¢ zrédta w niedostatku uczucia i checi dokuczenia jej, bowiem
matka wydaje si¢ traktowac te krytyczne uwagi jako naturalny element konwersacji,
pozbawiony ztych intencji. W sposobie bycia Lucyny uderza bezposrednie i otwarte
wyrazanie swoich opinii, takze w stosunku do innych postaci. Sasiadce mowi wprost,
7e za nig nie przepada, ale spotyka sie z nig, ,,bo wszyscy inni juz poszli do piachu™.

Antonina w koncu otwarcie zarzuca matce, ze mimo iz dba o nig najlepiej jak po-
trafi, ta stale j3 oktamuje i dokucza jej, wreszcie wprost zarzuca jej manipulacjg: ,,Nie

17" Tbidem.
18 Tbidem, s. 135.
19 Ibidem.
20 Ibidem, s. 129.
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zgrywaj pomylonej staruszki, nie dam si¢ juz wyprowadzi¢ w pole™'. Odpowiedz

Lucyny jest proba roztadowania napiecia, kiedy zartobliwie stwierdza: ,,Ani mi si¢
$ni wyprowadza¢ ciebie gdziekolwiek, nogi juz nie te.”, dodajgc jeszcze: ,,Chyba
7e databy$ mi poprowadzi¢ samochéd”**. Zdesperowana Antonina czuje si¢ za-
gubiona i sama juz nie wie, czy matka faktycznie ma problemy psychiczne, czy
tylko udaje: ,,Czasem boje sie, ze jeste$ niespetna rozumu”*. Sklonna jest jednak
przypuszczaé, ze Lucyna symuluje demencje, co zresztg ta potwierdza, na pytanie
corki ,,.Dlaczego grasz komedi¢ przed nami?” odpowiadajac szczerze: ,,Dlatego,
ze nie lubie by¢ sama i nie cheg, byécie mnie zostawili”**. W tej scenie najwyrazniej
dochodzi do gtosu wzajemne niezrozumienie obu kobiet: Cdrka nie jest w stanie
przejac sie tym wyznaniem, stwierdza tylko z rezygnacja, ze nie ma juz sit i kolejny
raz proponuje matce ogladanie telewizji, ta za$ zndw robi jej wyrzuty: ,,Dla ciebie
nic nie jest $mieszne, nigdy nic ci¢ nie bawi, we mnie sie nie wdata$””’. Wyznaje
tez z determinacja, ze wprawdzie wie, ze Antonina ma stusznos¢ mowiac o Filipie
jako o nieudaczniku, to jednak dla niej i tak najwazniejsze jest to, ze on jako jedyny
czasem ja przytula.

Po raz kolejny spotkanie matki i corki konczy si¢ jakby w zawieszeniu, bez
wyjasnienia wzajemnych pretensji 1 oczekiwan, co uswiadamia odbiorcy, jak skom-
plikowana jest ta relacja. Klincz emocjonalny, w jakim znajduja si¢ obie kobiety,
jest rezultatem silnych uczu¢ i niezaspokojonych potrzeb, jakimi nacechowana jest
ta relacja, potaczonych z brakiem umiejetnosci (a moze checi) mowienia o nich.
Tekst Aigner prowokuje do podjecia proby psychologicznej analizy relacji miedzy
matkg i corka: Zadna z kobiet nie jest jednoznacznie zta, poza wspomnianym przez
Antoning epizodem z dziecifistwa nie ma mowy o przemocy fizycznej, a jednak
wskutek przenikajacych si¢ wzajemnie uzaleznien emocjonalnych relacja ta psy-
chicznie wyczerpuje obie strony*.

Na sytuacj¢ taka niewatpliwie negatywnie wplywa tez osoba Filipa, ktory
wedtug Antoniny jest i zawsze byt matce blizszy. Z kolei on wydaje si¢ by¢ poiry-
towany stosunkiem Antoniny wobec Lucyny: Jego zdaniem siostra wyolbrzymia
problemy i niepotrzebnie dreczy matke swoja ciagla kontrolg. Wczesniejsze uwa-
gi Antoniny o jego nieudacznictwie i roszczeniowos$ci prawdopodobnie majg
jednak odbicie w rzeczywistos$ci, a matka bez watpienia wcigz traktuje go jak
nieporadnego i wymagajacego opieki matego synka. Z zatroskaniem méwi o jego
bladosci, martwi si¢, ze biedak pewnie nie dojada, stwierdzajac: ,,Matka zawsze
wie i czuje, kiedy dziecku zle”?’. Jej zapatrzenie prowadzi do tego, ze kiedy lek-
komyslny Filip wpada na pomyst zarobienia fortuny praniem brudnych pieniedzy

2 Ibidem, s. 146.

2 Ibidem.

% Ibidem.

2+ Ibidem, s. 147.

% Ibidem.

26O toksycznych relacjach migdzy matka a corka pisze m.in. B. Chotuj, Matki i ich wladza w li-
teraturze niemieckiej, ,,Teksty Drugie” 3—4 / 1995, s. 143.

2 C. Aigner, Zamkniety Swiat, s. 128.
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i chce wykorzystac¢ do tego konto bankowe matki, ta bez wahania mu je udostgp-
nia. Nie mozna jednak stwierdzi¢, ze chtopak cynicznie wykorzystuje naiwno$¢
matki; raczej on sam nie zdaje sobie sprawy z niebezpieczenstwa, na jakie naraza
ich oboje i szczerze cieszy si¢ z mozliwo$ci tatwego zarobku, z satysfakcja wre-
czajac Lucynie plik banknotow.

Matce zaistniata sytuacja wydaje si¢ ewidentnie podejrzana, stwierdza trzezwo:
»Pachnie mi to wloska kapustg, kto to widziat, tak szybko dorobi¢ si¢ takiej kasy-
272, Nagle przestaje sie zachowywa¢ jak wyalienowana ze wspotczesnego §wiata
1 niczego nie§wiadoma staruszka, ktora w poprzednich scenach gubita elementy
garderoby i uciekatla corce na parkingu przed centrum handlowym; wida¢ wyraznie,
jak inteligentnie jest w stanie kojarzy¢ fakty, a ton jej wypowiedzi o starzeniu si¢
1 zmianach zachodzacych w $wiecie zaskakuje erudycja, btyskotliwos$cig sformu-
lowan i celnos$cig poréwnan: ,,W zyciu wszystko ma swoj czas. [...] I naturalng
koleja rzeczy jest, ze kazda mtédka zmienia si¢ w stetryczale truchto, ciebie tez
to czeka, moj drogi. Cielesna tkanka zmieni si¢ w katuze, z ktorej chieptaé beda
dusze tych, co juz wybyli w zadwiaty. A Zeby przestworza tez co$ z tego mialy,
zostanie kupka prochu. [...] Nie znaczy to jednak, ze jestem juz tak stara i zidio-
ciata, Ze nie ogarniam zmian, jakie zaszly w $wiecie””’. Monolog ten tak zaskakuje
Filipa, Ze jest w stanie wykrztusi¢ tylko: ,,Przerazasz mnie”’. Lucyna ostatecznie
jednak decyduje sie podpisac¢ podsuniete jej dokumenty, cho¢ trudno powiedzie¢,
co nig tak naprawde kieruje: lekkomys$Inos¢, che¢ wsparcia syna czy moze ego-
istyczna mys$l o mozliwosci robienia kolejnych szalonych zakupdéw? Zachowuje
przy tym wyrazng rezerwe¢ wobec entuzjazmu syna, ktéry dziecinnie domaga si¢
pochwal: ,, Ty ani troche nie cieszysz si¢ z mojego sukcesu?”’'. Matka uspokaja
g0, ze jest z niego bardzo dumna, a po wyjsciu Filipa znowu ochoczo ,,wchodzi
w rolg” szalonej staruszki i zamawia kolejne przedmioty. Dzigki temu, ze dyspo-
nuje sporg gotowka, zaprasza do zabawy sasiadke i obie kobiety, podekscytowane
mozliwo$cia przelamania dotychczasowej rutyny, wspolnie planuja szalony dzien:
wyprawe taksowka po choinke, na jarmark $§wigteczny i do kawiarni, gdzie zamie-
rzaja objadac si¢ ciastkami.

Kiedy nastepnego dnia pojawia si¢ Antonina, jej matka nieoczekiwanie wraca
do domu w towarzystwie bezdomnego me¢zczyzny, ktory chcac spedzi¢ swigta
w towarzystwie zgadza si¢ odgrywac¢ wymys$long przez Lucyne role odnalezio-
nego po latach wuja. Bohater ten, podobnie jak Ernestyna, wprowadzony zostaje
przez autorke w celu podkreslenia dramatyzmu samotno$ci starszych osob i ich
determinacji, by cho¢ przez chwile nie by¢ samemu. Podczas przywolywania przez
Lucyne wspomnien zwigzanych z rzekomym wujem kobieta znowu pozwala so-
bie na zlo$liwosci wobec corki: ,,Jezdziliémy na nartach. Antosia ciagle robita
w spodnie, [...] kiedy stok byt troszke zbyt stromy dla niej. Natomiast Filipek

2 Ibidem, s. 149.
2 Ibidem, s. 150.
30 Ibidem.

31 Tbidem, s.151.
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—32 Tym samym upokarza jag w obecnosci innych oséb, a wywotang tym faktem
wscieklos¢ corki thumaczy jej zyciowymi niepowodzeniami: ,,Nie ma w zyciu ta-
two, dlatego jest taka™”.

Kiedy Antonina grozi wyrzuceniem obcego me¢zczyzny za drzwi, matka szybko
uswiadamia jej, ze nie ma do tego prawa, gdyz nie jest u siebie. W odpowiedzi
corce wyrywa sie wprawdzie wiele znaczace ,,Jeszcze™, ale jednak zaraz wycofuje
si¢ i pokornie wigcza w gre, podajac gosciowi herbate, zgodnie z sugestig Lucyny
zwracajac si¢ do niego ,,wuju” i zachgcajac go do rozmowy. Matka staje si¢ jednak
wobec niej coraz bardziej arogancka: odrzuca propozycj¢ pomocy przy ubieraniu
choinki i odsyta cérke do kuchni. Ta jednak nie przestaje czuwac: nie pozwala matce
wchodzi¢ na krzesto, wyrecza ja w sieganiu do wyzszych gatezi, dbajac, by ta nie
zrobita sobie krzywdy.

Niemal sielankowg, cho¢ niepozbawiong napi¢cia przedSwiateczng atmosferg
przerywa telefon od Filipa, ktérego nieuczciwe interesy wyszty na jaw i znalazt
si¢ w areszcie. Antonina natychmiast rusza mu pomoc, cho¢ ten pospiech znowu
prowokuje matke do zgryzliwej uwagi o jej wiecznym zaganianiu. Rozgoryczona
corka wyznaje wtedy, jak bardzo czuje si¢ obcigzona brzemieniem odpowiedzial-
nosci za cala rodzing: ,,Wszyscy trzymaja mnie w pionie. Moj maz, mdj brat, moja
matka...””, jednak uwaga ta zostaje zignorowana.

Wigilijny wieczér Lucyna poczatkowo spedza w towarzystwie Ernestyny
i Krzysztofa. Swigteczny nastroj sktania ja do kolejnych melancholijnych refleksji
na temat staro$ci i samotno$ci, dowodzacych, jaka ,,jasno$¢ w glowie i na jezy-
ku” ma kobieta: ,,Czasami mam wrazenie, ze tong¢ w stworzonym przez czlowieka,
zmalowanym ludzka r¢ka Swiecie, ktory przypomina pustyni¢. Bo nie ma si¢ cze-
go schwyci¢, poznikaly wszelkie punkty odniesienia, tak na ziemi, jak i na niebie.
Wszystko tylko tak dryfuje w przestrzeni. Stare oczy, stare lata czynig takie spo-
strzezenia™™.

Tymczasem Antonia ratuje dramatyczna sytuacj¢, wyciagajac brata z aresztu.
Nastepnie wspolnie zjawiajg si¢ u matki, gdzie probuje uswiadomié jej, co zaszto
1 jakie beda tego konsekwencje. Lucyna poczatkowo kompletnie si¢ niczym nie
przejmuje i zdaje si¢ nie przyjmowac¢ komunikatow corki do wiadomosci. Antonina
natomiast nie jest juz tak opanowana jak wcze$niej, kilkakrotnie nerwowo sigga
po butelke wina i relacjonuje zaistniate fakty: ,,Do dnia rozprawy musi mieszkaé
u mnie. Codziennie mam si¢ meldowa¢ z nim na policji. [...] Cieszcie si¢, Ze macie
mnie i si¢ tym zajetam, bo inaczej od razu by go zapuszkowali. [...] A co do ciebie,
poniewaz udostgpnitas mu swoje konto i tym samym przyczynila$ si¢ do przestep-
stwa — postaralam sie, aby uznano cie za niepoczytalng’™’. Kolejnym krokiem ma by¢

32 Tbidem, s. 156.
3 Ibidem.

3 Tbidem, s. 157.
3 Tbidem, s. 161.
% Tbidem, s. 164.
37 Tbidem, s. 167.
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zatem przeniesienie matki do domu starcéw, na wies¢ o czym Lucyna reaguje wregez
histerycznie 1 zamyka si¢ w sasiednim pokoju.

Trudno o jednoznaczng interpretacje postegpowania Antoniny w tej sytuacji: Czy
widzi w ubezwilasnowolnieniu matki jedyny sposob na ratowanie staruszki, ktorej
grozi postgpowanie karne z tytutu wspotudziatu w przestepstwie, czy tez skwapli-
wie korzysta z pretekstu, by uwolni¢ si¢ od konieczno$ci dalszej ucigzliwej opieki
nad nig? Ostatnie dialogi prowadzone przez dzieci Lucyny pokazuja, ze sa przejeci,
zatroskani i bez watpienia zalezy im na matce: Antonina mowi, ze wszystko bedzie
dobrze, a kiedy orientuje si¢, ze matka uciekta nad rzeke, jest szczerze przerazona
wizjg jej utoniecia. Filip jest spokojny i jak mantr¢ powtarza zwrot, ktory juz weze-
$niej wielokrotnie padat z jego ust jako komentarz do zachowania siostry wobec
matki: ,,Daj spokéj. [...] Daj spokéj. Daj jej spokdj”™.

Zakonczenie sztuki takze jest wieloznaczne: Filip mowi: ,,Pozwol jej odejsc”,
a na obawy Antoniny, ze matka moze utonaé, reaguje retorycznym pytaniem:
., A w domu starcow?”*’. To ostatnie zdanie sztuki zostawia widza z pytaniem, co wla-
$ciwie oznaczatoby dla Lucyny zamieszkanie w tym miejscu: bezpieczny azyl czy
ostateczng utrat¢ wlasnego, cho¢ zamknigtego Swiata, wobec czego kobieta decyduje
si¢ umrzec?

Finatowe sceny przetamujg wczesniejszy pogodny, miejscami wrgcz komediowy
charakter sztuki. Za kazdym razem, kiedy Lucyna zagluszata samotno$¢ rozmowami
z portretem zmartego meza, mialty one smutny wydzwick. Mowita wtedy o osa-
motnieniu, strachu, zagubieniu i zalu, gorzko 1 z rezygnacja podsumowujac swojg
sytuacje: ,,0dkad ciebie nie ma, tak naprawdg nie ma, dzieci traktujg mnie czesto bez
szacunku, majg pretensj¢, ze zapominam, ale ze one zapomniaty, jak nalezy zwracac
sie do matki, o tym zdajg sie nawet nie wiedzie¢”*. Ostatni monolog skierowany
do obrazu jest dramatyczny: Kobieta wydaje si¢ by¢ zupelnie zagubiona, pyta bez-
radnie: ,,I co teraz?”*', niepomna swoich ograniczen dietetycznych znowu objada
si¢ stodyczami, a nastepnie zegna czule z mieszkaniem i wyrusza na pamigtajacy
czasy jej mtodosci most. Trudno powiedzieé, po co si¢ pakuje i zabiera ze sobg
zdjecie, bo jej determinacja (,,Nigdy w Zyciu do domu starcéw”*) moze wskazy-
wac¢ na mysli samobojcze: ,,Nie boj¢ si¢ odmetow, jedynie odmetéw niepamigcei sie
boje, te sg straszne™*. Nie obarcza jednak wing za zaistnialg sytuacje ani Filipa, ani
Antoniny, decydujac si¢ na koniec zostawi¢ im krotki liscik, skierowany tacznie
do obojga: ,,Dzieci, kocham was!”*.

Otwarte zakonczenie sztuki stawia widza przed koniecznos$cig konfrontacji
z nierozstrzygnieta kwestia, co wlasciwie bylo prawda w tych zawitych rodzinnych
relacjach, a co udawaniem? Mozna uznaé, ze taki finat odpowiada brechtowskiej

3 Ibidem, s. 171.
¥ Ibidem, s. 172.
40 Ibidem, s. 140.
4 Ibidem, s. 170.
4 Ibidem.

4 Ibidem, s. 171.
4 Ibidem, s. 170.
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koncepcji dramatycznego przekazu, pozwalajacej na bardziej alegoryczne odczyty-
wanie czyndw postaci, a takze utatwiajacej uniwersalizacje ich dziatan i wpisanie
w szerszy kontekst kulturowy i ideologiczny. Motto sztuki brzmigce ,,Nie jest
mi trudno da¢ si¢ oktama¢. Trudno mi jednak ukryé, ze o tym wiem.”* mozna przy-
pisac¢ zarowno matce, jak i kazdemu z jej dzieci, chetnie oktamujacych tak samych
siebie, jak 1 innych. Kazde z tej trojki bez oporéw manipuluje pozostatymi, trudno
zatem nie zgodzic si¢ ze stwierdzeniem, ze w §wiecie tym ,,[...] kazdy ktamie i kazdy
akceptuje klamstwo, jakby byto jedynym spoiwem rodziny”*.

Pod wplywem psychoanalizy wyksztatcit si¢ w literaturoznawstwie nurt, u pod-
staw ktorego lezat stworzony przez Zygmunta Freuda model interpretacji zjawisk
psychicznych, nastawiony na wydobycie ich ukrytego sensu. W ciggu catego
XX-go wieku psychoanaliza stawata si¢ coraz cze¢$ciej uzywanym narz¢dziem
do badania znaczen tekstow literackich i innych tekstow kultury.*” W przypad-
ku Aigner brak przestanek, by jej dramat traktowaé jako wyraz traumatycznych
przezy¢ autorki z okresu dziecinstwa, wypartych do nieSwiadomosci (co byto prak-
tyka charakterystyczng dla pierwszego etapu rozwoju psychoanalizy, stawiajacego
w centrum pisarza i ,,zagladanie” poprzez tekst w glab jego psychiki). Jednakze
analizujac ukazane w utworze mechanizmy funkcjonowania ludzkiej psychiki i ich
wplyw na zycie rodzinne postaci mozna odnies$¢ je do wielu elementoéw teorii
freudowskich, ktore moga stanowi¢ klucz do zrozumienia przedstawionego przez
autorke $wiata.

Postawy bohaterow i bohaterek zdaja si¢ odpowiada¢ koncepcjom funkcjonowa-
nia umystu ludzkiego, odrzucajacym racjonalnos$¢ ludzkich wyboréw i zachowan
na rzecz czynnikdw irracjonalnych i emocjonalnych: Nieustannie sprzatajaca
Antonina, ktora nie jest w stanie zaprowadzi¢ porzadku w chaosie swoich relacji
rodzinnych, probuje to sobie zrekompensowac porzadkowaniem przestrzeni wokot
siebie, ktore w jej wykonaniu nabiera niemal obsesyjnego charakteru. Lucyna doko-
nuje klasycznego wyparcia, oddzielajgc swoje wyobrazenia o synu od §wiadomosci
jego nieudacznictwa, Filip za§ walczy z kompleksami, wiktajac si¢ w nieuczciwe
interesy, by za wszelka cen¢ zdoby¢ uznanie matki i siostry. Korzystajac z takich
przestanek interpretacyjnych nalezy jednak pamietaé, ze analiza psychoanalityczna
przypomina, jak trafnie porownuje Michalski, ,,[...] proces poszlakowy, w kto-
rym brakuje niezbitych dowodow, dlatego jej dgzenie do ‘prawdy’ moze latwo
przeksztalci¢ sie w arbitralng insynuacje”*®, czyli w subiektywne odczytywanie
ukrytych sensow.

W kontekscie analizy psychologicznej warto wspomnie¢ takze wyrosta z freu-
dyzmu teori¢ transakcyjng Erica Berne’a, skupiong na komunikacyjnym wymiarze
jezyka i zatozeniu, ze mowa i ludzkie dziatania symbolizuja dziatajace we wngtrzu

4 Ibidem, s. 121.

4 M. Ganczar, W kregu samotnosci, czyli kilka stow o dramaturgii austriackiej, [w:] Antologia
nowych sztuk austriackich autoréw. ADIT Warszawa 2012, s. 10.

47 Zob. P. Dybel / M. Glowinski (red.), Psychoanaliza i literatura, Gdansk 2001.

4 R. Michalski, Paradoksy freudowskiej teorii wyparcia. Czesé I, ,,Studia z historii filozofii”
2/2016,s. 217.
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cztowieka mechanizmy psychologiczne.® Poddajac analizie wypowiedzi i zacho-
wania bohaterow tekstu literackiego tak, jakby byly realnymi postaciami, mozna
przyjaé, ze ich wypowiedzi i zachowania odstaniajg ich nieswiadome zycie psychicz-
ne”. W swojej koncepcji analizy transakcyjnej Berne podzielit osobowo$é na trzy
sfery: na czg$¢ zwang Dzieckiem, czyli zbior dziecigcych mysli, uczué i zachowan,
cze$¢ zwang Rodzicem, czyli zbior wzorcodw bezkrytycznie przejetych od rodzicow
1 opiekunow, oraz czgs$¢ zwang Dorostym, czyli instancje zdolng do racjonalnego
1 krytycznego myslenia oraz podejmowania decyzji w oparciu o rzeczywisty stan
rzeczy. Wedtug teorii Berne’a Dziecko, Rodzica 1 Dorostego da si¢ zaobserwowaé
w konkretnych zachowaniach, myslach i reakcjach emocjonalnych, a przektadajac
ta koncepcj¢ na interpretacje dramatu Aigner, bohaterowie i bohaterki przyjmuja
takie wtaénie postawy’'. W konstelacji rodzinnej Zamknietego swiata Filipa mozna
uzna¢ za wcigz wymagajace opieki, nieporadne Dziecko, pozostajace pod kuratelg
Rodzica — Lucyny, ewentualnie Dorostego — Antoniny. Trzeba przy tym zauwazy¢,
ze role te czesto ulegaja przesunieciu: W relacji Lucyny i Antoniny to matka przyj-
muje rol¢ Dziecka, niezmienna jest jedynie klasyfikacja Antoniny jako Dorostego.
Dynamika ta stanowi odbicie zaburzonych relacji rodzinnych, generujgcych konflikty
1 prowadzacych do poczucia osamotnienia jednostki, a takze do kryzyséw ogolno-
ludzkich i spolecznych.

Aktualno$¢ problematyki poruszanej przez Aigner jak rowniez atrakcyjna for-
ma jej przedstawienia sktonita do siggniecia po ten dramat rezysera Dariusza
Taraszkiewicza. Polska prapremiera w wykonaniu zespotu Teatru Impresaryjnego
Finestra odbyta si¢ 27 listopada 2011 roku na deskach warszawskiego Teatru
Kamienica, a w kolejnych latach spektakl grany byt gos$cinnie na scenach wielu
miast. Rezyser dokonat adaptacji, decydujac si¢ na przystosowanie elementow
literackich do estetyki wtasnego teatru, co w tym wypadku oznaczato skupienie
na wymiarze komediowym utworu. Takie zatozenie widoczne jest juz w opisie
programowym spektaklu, zapowiadanego jako ,komedia przewrotnie proro-
dzinna o lekkim kryminalnym zabarwieniu, [...] petna humoru i abstrakcyjnych
sytuacji”*’. Komercyjny sukces przedstawienia zapewniata doborowa obsada: po-
czawszy od ,,rozbrajajacego Smiechem pojedynku dwoch gigantek polskiej sceny
rozrywkowej: Krystyny Sienkiewicz, wcielajacej si¢ w posta¢ ekscentrycznej
staruszki, 1 Zofii Czerwinskiej (lub Grazyny Zielinskiej) — mitujacej si¢ w dar-
ciu kotow sgsiadki”*, poprzez Anng Dereszowska (na zmiane z Edytg Olszowka)
w roli Antoniny, Rafata Cieszynskiego jako Filipa oraz samego rezysera w roli

49

Zob. E. Berne, W co grajq ludzie. Psychologia stosunkow miedzyludzkich, Warszawa 2010.
Zob. M. Strozynski, Amor i psyche na kozetce: Psychoanalityczne metody interpretacji litera-
tury, ,,Symbolae Philologorum Posnaniensium Graecae et Latinae” 2 /2010, s. 57.

Probe przeprowadzenia diagnozy i opisu struktury osobowosci przedstawionych w dramacie
przy zastosowaniu analizy transakcyjnej podejmuje w swojej pracy m.in. Paulina Piasecka.
Zapraszamy na spektakl. https://szczecin.naszemiasto.pl/quot-zamkniety-swiat-quot-zapra-
szamy-na-spektakl-z-edyta/ar/c13—1536511 [data dostepu: 15. 10. 2023].

Zapraszamy na spektakl. https://szczecin.naszemiasto.pl/quot-zamkniety-swiat-quot-zapra-
szamy-na-spektakl-z-edyta/ar/c13—1536511 [data dostepu: 15. 10. 2023].
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Bezdomnego. Tak charakterystyczni aktorzy i aktorki stworzyli kreacje odpo-
wiadajace zapewne wizji rezysera, w znacznym stopniu rezygnujac tym samym
z tak istotnego u Aigner pierwiastka dramatycznego. W spektaklu Taraszkiewicza
Antonina od poczatku wydaje si¢ raczej rozbawiona niz poirytowana ekscentrycz-
nym zachowaniem matki, docinki Lucyny wobec corki nie sg w stanie wzbudzi¢
wspotczucia dla tej ostatniej, a jedynie $§miesza, podobnie jak spory migdzy
Antoning i Filipem. Po spektaklu pisano, ze ,,zamknigty §wiat” Lucyny tworza
»zawirowane kombinacje milosno-przyjacielskie, zwariowane relacje rodzinne
i nierozsadne ktamstewka”, a samo przedstawienie to ,,uczta dla mito$nikow roz-
rywkowego repertuaru teatralnego i aktorskich talentow™>*. Spektakl okre$lano
jako ,.lekki, [...] z humorem obnaza[jacy] ludzkie stabosci, pragnienia i potrzeby.
Jak zamek btyskawiczny szybko zapina i rozpina, tak sztuka szybko przechodzi
od bardzo $miesznej do skrajnie powaznej”>. Powaga ta nie byta w stanie jednak
wystarczajaco wybrzmie¢, wskutek czego, jak pisano w recenzjach, czg$¢ widow-
ni wybuchata §miechem w momentach zdecydowanie smutnych, ktére powinny
raczej sktania¢ do refleksji. Taraszkiewicz wystawil dramat Aigner jako typowa
komedie, nie dajac tym samym doj$¢ do glosu niezwykle waznemu tragiczne-
mu aspektowi wymowy tego utworu, reprezentatywnemu dla catej dramaturgii
austriackiej przetomu wiekow. Zdaniem Macieja Ganczara ,,[dramaturgia ta] od-
zwierciedla leki, ktore dotykaja calego przekroju spoteczenstwa. Zaburzone relacje
w rodzinie, niemozno$¢ stworzenia trwatego zwiazku, problemy z odnalezieniem
si¢ na rynku pracy, choroby, staro$¢, alienacja, pustka, brak mitosci, zycie bez celu,
préby samobojcze, wykluczenie [...] to tylko niektore motywy z niewyczerpane-
go bogactwa tematéw wspotczesnej dramaturgii. Ich wspolnym mianownikiem
jest wszechogarniajaca samotno$¢ wspodlczesnego czlowieka i jego postgpujace
nieprzystosowanie*’.

W centrum sztuki Aigner stoi rodzina, nie jest ona jednak zrédtem wsparcia i mi-
todci, lecz konfliktow i napigé, a jej cztonkowie tkwia w klinczu emocjonalnym
i w labiryncie toksycznych relacji. Dramatyczne sytuacje czesto sg wprawdzie ta-
godzone komizmem, jednak ich istotg jest powazna glgboka refleksja nad naturg
ludzkiego bytu. Autorka wykazuje si¢ wyjatkowa zdolno$cig do ukazywania emocji
i psychologicznych subtelnos$ci postaci, doglebnie eksplorujac przy tym nie tylko
kwestie psychologiczne, ale i sytuujac je w konteksScie spotecznym. Mozna zatem
stwierdzi¢, iz dramaty Aigner stanowia wazny wktad w literatur¢ austriacka i eu-
ropejska, a jej analizy psychologiczne i spoleczne inspiruja do mys$lenia o $wiecie,
w ktorym zyjemy i relacjach, ktore wspottworzymy.
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Abstract

Family clinch in Catherine Aigner’s drama Welt ohne Tage
and its Polish theater reception

The topic of the article is the image of family relationships presented by con-
temporary Austrian playwrighter Catherine Aigner in her drama Welt ohne Tage.
The author, adopting a psychoanalytic perspective, consciously gives up the
typical contemporary Austrian drama accounting trend in favour of focusing
on what is important for contemporary people recipients of general human prob-
lems. The author of the article also discusses Polish theatrical reception of this
drama, contributing to research on contemporary Austrian drama, pointing
to one of the important tendencies of its development and showing its interpre-
tative potential at the same time.

Keywords

contemporary Austrian drama, image of family, psychoanalytic perspective,
Polish reception





