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Popkulturemy w badaniu lingwistycznym

1. Wprowadzenie

Celem niniejszego artykutu jest krytyczne przedstawienie jednostek znaczeniowych
popkultury, ktore werbalizowane sag w ramach komunikacji masowej. Zamiarem au-
tora byto ujecie nomenklatury, dzigki ktorej dochodzi do kreowania, porzadkowania
1 gromadzenia wiedzy popkulturowej (popkulturemow). Przyjeto, ze wybrany obiekt
badan domaga si¢ analiz j¢zykoznawczych, a w badaniu wskazane jest przejscie od
plaszczyzny intratekstualnej do ptaszczyzny transtekstualnej dociekan (por. Veith
2005, 185 oraz Czachur, Miller 2012, 37).

Praca ma nast¢pujaca strukture: w pierwszym fragmencie (2.) przypomnia-
no, czym sg mentalistyczne teorie znaczenia. Nastepnie (3.) zdefiniowano termin
kulturem, odnoszac si¢ do klasycznych teorii semantycznych. W punkcie (4.) omo-
wiono specyfike tresci, ktore wigzane sg z terminem popkulturem, uwzgledniajac
(5.) perswazyjny charakter przekazu masowego. Artykut zawiera (6.) wybrane eg-
zemplifikacje jednostek jezykowych umozliwiajacych semantyzacje popkulturemow,
(7.) analize korpusu przyktadow i (8). uwagi zamykajace.

Przebadane zostaty jednostki jezykowe wykorzystywane w popkulturowych narra-
cjach dotyczacych podrozy w czasie. W czesci (6.) opisano terminologi¢ wystepujaca
w wyselekcjonowanych utworach poswigconych chrononautom, stosujgc nieproba-
balistyczng metode doboru celowego (por. Sztumski 2010, 159). We fragmencie
(7.) zastosowano zamknigty zestaw 219 ekscerptow, rozpoznanych w pilocie serialu
»Legends of Tomorrow” (CW.tv, 2016-). Kryteria, ktérymi kierowano si¢, zawezajac
materiat, podano we wstepach do fragmentow (6.) 1 (7.).

2. Mentalizm w teorii znaczenia

Realizacja wymienionych zadan badawczych wymaga przyjecia jednoznacznego sta-
nowiska semantycznego. Uporzadkowang klasyfikacje pogladow dotyczacych istoty
znaczenia przedstawit Jerzy Pelc (1970, 1984). Filozof zaobserwowat i opisal siedem
grup teorii, ktorych tworcy probowali nakresli¢ rzeczone zagadnienie. Pytano o to, czy
znaczeniem jest referent, mysl czy relacje wigzace rozmaite sktadniki koncepcji se-
mantycznych (Pelc 1970, 174). W badaniach lingwistycznych najczesciej przetwarzane
i rozwijane sg argumenty zwolennikéw teorii mentalistycznych (ideacjonalnych) i aso-
cjacjonistycznych — tym tropem zmierzali m.in. Charles Kay Ogden i Ivor Armstrong
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Richards (1923). Sednem teorii ideacjonalnych jest przekonanie, ze obiekt wchodzi
w zalezno$¢ z pojeciem i przyporzadkowang mu etykieta jezykowa. Uwzglednia si¢
tym samym istnienie bytow mentalnych (idei, pojec), do ktorych odwoluje si¢ uzyt-
kownik jezyka (por. Grzegorczykowa 2001, 14-16). Piszac niniejszy tekst, przyjatem,
7e mentalistyczna teoria znaczenia najlepiej thumaczy wspotwystepowanie kulturemow
1 poszczegodlnych realizacji jezykowych, ktore sa z nimi nierozerwalnie polaczone.

3. Kulturem

Definicje kulturemu usitowali poda¢ liczni badacze'. Jako jedni z pierwszych do-
konali tego Fernando Poyatos (1976, 2002) i Els Oksaar (1983). W literaturze
przedmiotu waznym punktem odniesienia jest rowniez socjolingwistyczna praca
Wernera H. Veitha (odwotujacego si¢ do dziet Poyatosa i Oksaar).

Twierdzi on, ze kulturem jest ,,abstrakcyjna jednostka zachowan komunikacyj-
nych”, ktéra warunkowana i regulowana jest przez ograniczenia spoteczno-kulturowe
(Veith 2005, 185). Veith utrzymuje, ze owa abstrakcja jest konkretyzowana w trakcie
podejmowania okreslonych czynnos$ci (realizowania behawioremoéw, Veith 2005,
185-186). Dzigki temu mozna ja wyposazy¢ w:

— warstwe jezykowa;

— sktadniki niewerbalne (mimika, gesty, ruchy ciata);

— tresci parajezykowe (dotyczace mowy, np. glosno$¢, szeptanie; i samodzielne,

np. $miech);

— i elementy ekstrawerbalne (proksemika, czas, przestrzen) (Veith 2005, 185)°.

Behawiorem postrzegany jest jako ,.klasa realizacji kulturemu dokonywana w ak-
tach komunikacyjnych” (Veith 2005, 186)*. Autor wskazuje na przejscie od tresci
mentalnych do dziatan, ktore te tresci spowodowaty — nie utozsamia kulturemu
z zapisem stownym. Widzi w nim za$ — podobnie jak Jan Ozdzynski — ,,otwarty
zbidr konceptualizacji stownych i tekstowych spotecznosci jezykowej, dotyczacy
wspolnego obiektu nominalizacji zbioru, w ktérym konotacje kulturowe stanowig
ceche wyrdzniajaca, ale nie jedyng” (Ozdzynski 1993, 177 cyt. za Rak 2017, 221).
W nakreslonych ujeciach uwydatniono role tresci mentalnych i ich udzial w intelek-
tualnym ujmowaniu zjawisk kultury.

Dajg si¢ zauwazy¢ dwie tendencje determinujgce okreslanie istoty kulturemow.
Z tego powodu Anna Dabrowska postuluje, by moéwiac o nich, wykazywaé, ktorg per-
spektywe ma si¢ na mysli — wezsza czy szersza. W zakresie stownictwa, ktore badala
Dabrowska 1 Nagorko, wyrdzniane sa bowiem kulturemy jako (1) ,.kulturowe stowa-
-klucze 1 kategorie morfologiczne o szczegdlnej funkcji, np. -izna w zeromszczynza”;

' Min. Ozdzynski 1993, Dabrowska 2005, Veith 2005, Burkhardt 2008, Rak 2015, Rak 2017; oraz
prace: Feyrer 2008, Ornat 2003, Crudu 2011, Piekarz-Thien 2011, Opitowski 2015, Pamies 2017.
niem. Abstraktion kommunikativer Verhaltensweisen, die soziokulturell bedingt ist.

Schemat przedstawiony przez Veitha rozpatrywany byt takze w Historisches Worterbuch der
Rhetorik (pod hastem Kulturem-Taxonimik, s. 1341-1342).

4 niem. Klasse von Realisierungen eines Kulturems in Kommunikationsakten.
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ale takze (2) ,,skrypty kulturowe i stereotypy oraz ksenizmy (zachowania zdradza-
jace czyjas$ obco$¢ kulturowa)” (Dabrowska 2005, 151; w odwotaniu do: Nagorko,
Lazinski, Burkhardt 2004)°.

Przytoczone obserwacje o$mielaja mnie do twierdzenia, ze kulturemy bywaja
analizowane jako znaki jezykowe (wyrazy, etykiety), a takze abstrakcyjnie pojete
jednostki znaczenia (magazyny poj¢¢). Mozna mniemac, ze zawgzony, ,,leksykalny
punkt widzenia” przyjeli badacze, ktorzy stosowali nazwy: symbole kolektywne,
stowa sztandarowe, stowa-klucze kultury (bez odnoszenia ich do wigkszych rezer-
wuarow pojeciowych) (Dgbrowska 2005: 150). Maciej Rak optuje za tym, by nie
uzywac¢ zamiennie terminow: kulturem, stowo klucz i koncept kulturowy (Rak 2017,
220). Prowadzitoby to do nieporozumien.

Stanowisko Raka jest nastepujace: kulturemy to stowa klucze®, ktore sa ,,w planie
wyrazania (...) reprezentowane przez pojedyncze leksemy, zas w planie tresci maja
tak bogate znaczenia, ze dzigki nim mozna zrozumie¢ specyfik¢ danej spotecznosci
narodowej, etnicznej lub regionalnej” (Rak 2017, 219). Uwaga czytelnika powinna
by¢ skupiona na planie tresci i bogactwie znaczenia, ktére wykracza poza stowniko-
we wyjasnienie danego leksemu, a takze przygodny kontekst jego uzycia.

Szerokie ujecie specyfiki kulturemow skutkuje zauwazeniem obszaru wiedzy (jed-
nostek pojeciowych znaczenia) 1 jezykowych realizacji wystepujacych w konkretnych
tekstach, ktore powstaja jako produkty dziatan tworczych (Czachur 2011: 89). Innymi
stowy: pozwala ono zauwazyc¢ istnienie okreslonej matrycy kulturowej i zwigzanych
z nig abstrakcyjnych jednostek semantycznych, a takze aktualizacj¢ owej matrycy
1 kreowanie zwerbalizowanych przekazoéw (Czachur 2011: 87).

Hanna Burkhardt jest zwolennikiem takiego podej$cia badawczego, tj. mentalistycz-
nego ujecia swoistosci kulturemow. Stwierdzita bowiem, ze pozwala ono ,,0bja¢ swym
zasiggiem wiele zagadnien, ktorych nie dostrzegata lingwistyka w ujeciu strukturali-
stycznym” (Burkhardt 2008, 198). Ideacjonalne rozumienie terminu kulturem utatwia
jego operacjonalizacje w innych zakresach i dyscyplinach badawczych, np. w prze-
ktadoznawstwie. Przytaczajac poglady Hansa Vermeera i Heidrun Witte, Burkhardt
zanotowata, ze kulturem wyjasniano jako ,fenomen w spoleczenstwie, ktory jest
postrzegany przez kogo$ jako wazna, specyficzna cecha kultury”, taka, ktora ,,moze
si¢ odnosi¢ do kognitywnej, albo emotywnej ptaszczyzny jezyka lub do nich obu”

> W Dystynktywnym Stowniku Synonimow (Nagérko, Lazinski, Burkhardt 2004, XIX) znajdziemy
eksplikacje, zgodnie z ktora kulturemy to ,,wazne dla samoidentyfikacji jakiej$ spotecznosci stowa
klucze, charakteryzujace zaréwno jej stosunek do tradycji, dziedziczonych wartosci, jak i radzenie
sobie z czasem terazniejszym, aktualne przyzywanie §wiata” (cyt. za Bartminski 2016, 25).

¢ Wyrazenie sfowa klucze wyjasniam na podstawie tekstu Anny Wierzbickiej. Zaktadam zatem, ze sa
to stowa danej kultury, ,.ktore sa dla niej w jakis szczegolny sposob wazne i ktore moga o niej wiele
powiedzie¢”(Wierzbicka 2007: 42-43 cyt. za Rak 2017: 222). Wierzbicka wskazala inne kryteria,
ktore musza zosta¢ spetnione, aby dane stowo stato si¢ kluczowe dla okreslonej grupy odbiorcow
(dla wybranej kultury): musi to by¢ ,,stowo (...) powszechnie uzywane”, stosowane ,,w jakiej$ okre-
$lonej dziedzinie, takiej jak sfera emocji czy dziedzina sadéw moralnych”, ktore stanowi ,,centrum
catego ‘gniazda’ frazeologicznego”, wystepujace w ,,przystowiach, powiedzeniach, popularnych
piosenkach, w tytulach ksigzek itp.” (Wierzbicka 2007: 42-43 cyt. za Rak 2017: 222).
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(Vermeer, Witte 1990 cyt. za Burkhardt 2008, 199). Jest to zgodne z Zzgdaniami przekta-
doznawcow, ktory opowiadaja sie za tym, by analizujac thtumaczenia, bra¢ pod uwage
wigksze struktury niz zdanie czy tekst, 1 jednoczes$nie sg sktonni czynié tresci nacecho-
wane kulturowo jednostkami translacji (por. np. Bukowski, Heydel 2009, Stolze 2018).

Skutecznos¢ kazdego aktu komunikacji — m.in. kulturowej wymiany mysli — gwa-
rantowana jest wylacznie wtedy, gdy zainteresowani poshuguja si¢ ta sama i wlasciwe
interpretowang nomenklaturg. Mozna sadzié¢, ze siatka terminologiczna ujawnia —
w jakim$ stopniu — strukture kulturemu’. Nalezy przy tym pamigtac o zastrzezeniach,
na ktore wskazywat Franciszek Grucza: ,,nie jest prawda, zeby (...) funkcja terminow
sprowadzala si¢ jedynie do funkcji etykietowania poje¢. Ich prymarna i zarazem
gldwna rola polega na tym, ze sg one narzedziami mentalnego przetwarzania $wia-
ta, czyli najpierw narzedziami wytwarzania i zarazem przetwarzania informacji
o $wiecie, tworzenia i przeksztatcania mentalnego i intelektualnego obrazu §wiata,
a nastepnie takze urzeczywistniania tego ostatniego” (Grucza 1991, 34). Grucza wy-
ktada zatem, ze znajomos$¢ nomenklatury wplywa na nasz obraz $wiata i realnie go
ksztaltuje, a sama terminologia staje si¢ nosnikiem ogoélnej tresci, licznych watkow
i zagadnien. Takie ujecie rzeczy przywodzi na mysl mentalistyczne eksplikacje istoty
kulturemow. Przyjmuje jednocze$nie, ze do§wiadczenie tekstow artystycznych i prze-
zywanie kultury (jako takiej) sg mozliwe tylko, jesli posiadamy okreslong wiedzg.
Kultura jest ,,pamigcia, lub inaczej mowiac, zapisem w pamigci minionych przezy¢
spoteczenstw” (Wezowicz-Zidtkowska 2016, 202). Ma to swoje zastosowanie takze
w odniesieniu do do$wiadczen medialnych i ontologii fikcji popularne;.

4. Popkultura i popkulturemy

Autor niniejszego tekstu traktuje kulturemy jako jednostki znaczace kultury — rozu-
miane ideacjonalnie. Na ich podstawie kreowany jest werbalny przekaz. Kulturemy
nie sg zatem stowami, a pojeciami, do ktorych odwolujemy si¢, tworzac wyrazenia
jezyka. Chcac wyjasni¢, czym sa popkulturemy, przyjrzymy si¢ specyficznie popkul-
turowym cechom komunikacji.

Roland Barthes utrzymywat, ze ,,tekst utkany jest z wielorakich sposobow pisania,
pochodzacych z réznych kultur, ktore wchodza ze soba w dialog” (Barthes 1999,
251). Dzielo artystyczne ksztattuje bowiem ,,wielowymiarowa przestrzen”, zawie-
rajacy ,,tkanke [licznych] cytatow” (Barthes 1999, 250). Podobne wnioski wyciggnie
badacz etymologii wyrazen, pragnacy ttumaczy¢ pojecie tekstu: ,,(tac. textum) ozna-
czal dawniej ‘tkaning’, ‘budowe’, a forma czasownikowa (tac. tego) znaczyta niegdy$
‘tkac’, ‘ples¢’, ‘zrobi¢’, ‘dokonac’ (Rygielska 2015, 28). Owa ztozono$¢, wtdrnosé
i kolazowos$¢ kreacji artystycznych jest tatwo dostrzegalna w wielu utworach, ale
szczegOlnie wyrazi§cie prezentuje si¢ ona w produktach kultury popularne;j.

7 Wydaje sig, ze opis kultureméw powinien zawiera¢ uwagi terminologiczne. Mam na mysli

terminologie, do ktorej odsytaja tresci popkulturemowe.
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Dwight Macdonald wykazat, ze ,,rzemieSlnicy kultury masowej od dawna juz roz-
wijaja dziatalnos¢, postugujac sie dawnymi formami sztuki” (1959, 479), zestawiajac
najrozniejsze watki, wykorzystujac ,,nowe $rodki jak film i telewizje, szczegdlnie dobrze
dostosowane do masowego wyrobu i masowej dystrybucji” (1959, 480). Macdonald
skomentowal stowa Clementa Greenberga (2006), ktory ujat charakterystyczng ceche
popkultury w nastepujacy sposob —kicz ,,z gory trawi (...) sztuke dla widza i oszczedza
mu wysitku, dostarcza mu skroconej drogi do artystycznych doznan, omijajac to, co musi
by¢ z koniecznosci trudne w prawdziwej sztuce” (Macdonald 1959, 481, por. Greenberg
2006, 13;). Nieodtaczng cechg popkulturowosci jest przetworzenie, przepracowanie przez
nadawce tresci, ktore konsumentom dostarczane sg jako prostsze.

Macdonald dowiodt, ze producent przekazu popkulturowego tworzy ,,homogenizo-
wane”, neutralne komunikaty, dostosowujac je do mozliwo$ci poznawczych roéznych
odbiorcoéw: dzieci, dorostych, wyksztalconych i niewyksztalconych, przedstawicieli
najrézniejszych srodowisk (Macdonald 1959). Kicz jest jednocze$nie ,,wytwarzany
mechanicznie i dlatego mogt sta¢ si¢ integralng czescig naszego systemu produkeji” —
zawierajacego sktadniki wprowadzane odtworcezo i1 rekurencyjnie (Greenberg 2006, 10).

W zwigzku z powyzszym tatwo dostrzec, ze tworcy kultury masowej nieustannie
wykazuja sktonno$¢ do budowania ,,nowego” ze ,,starego”, tzn. do ciagtego ,,re-
kombinowania” znanych motywow (Nacher 2012, 119 oraz Ciereszko 2017, 221).
Upowszechnia si¢ tzw. ,.kultura remiksu” (Ciereszko 2017, 221) — niezwykle popu-
larne staja si¢: reboot (restart serii), remake (ponowna realizacja), mashup i crossover
(tworcze eksperymenty narracyjne, syntezy odmiennych ontologii fabularnych).
Biorac pod uwage decyzje producentéw, mozna mniemac, ze wspotczesna publicz-
no$¢ entuzjastycznie reaguje na alternatywne wersje znanych jej historii, na mnogie
modyfikacje oryginatu i $miate potgczenia réznorodnych tresci®.

Naturalng konsekwencja powyzszych ustalen jest nastgpujace spostrzezenie: od-
biorcy popkultury poruszajg si¢ w §wiecie licznych wieloznacznosci, a poszczeg6lne
fragmenty utwor6éw i wykorzystywana w nich nomenklatura niejednokrotnie doma-
gaja siec wyjasnien. Nazwa Batman nie ma jednego odniesienia przedmiotowego
— Batmandéw byto wielu, a kazde jego wcielenie miato odmienne cechy charakte-
rystyczne (wyglad, barwe glosu czy sposéb bycia)’. Badajac ten fakt, dochodzimy
od wniosku, Ze jego imig¢ jest polisemiczne!* i wystepujace w towarzystwie innych

§ A w tym takich, ktore bardzo trudno artystycznie powigzac, np. crossovery seriali fantastycz-

nych ikryminalnych. Por. https://variety.com/2015/tv/news/sleepy-hollow-bones-crossover-
crane-brennan-abbie-booth-1201624085/ (dostep 12.07.2021).

Modyfikacji ulegato otoczenie bohatera. Miasto zbrodni, z ktérego pochodzit, ukazywano, sto-
sujac rozne $rodki wizualne — tak powstaty Gotham Doziera (1966), Gotham Burtona (1989),
Gotham Nolana (2008) i Gotham Snydera (2017). Wymienione frazy zawierajg nazwiska re-
Zyserow.

W takim stopniu, w jakim jest to mozliwe w przypadku nazwy wtasnej. Producenci serialu
,»The Big Bang Theory” (CBS, 2007-2019) tworczo ujeli polisemig¢ popkulturowej onimii.
Stwierdzono, ze podajac nazwe Hulk, nadawca komunikatu jest nieprecyzyjny. Dopiero za-
stosowanie kompositum, ktore trafnie wskazuje na odtworcee roli (i jednoczesnie konkretne
uniwersum fikcyjne), rozwigzuje problem. W ten sposob powstaly okreslenia Ferrigno-Hulk,
Norton-Hulk, Bana-Hulk, a takze Ruffalo-Hulk (sezon 1, odcinek 4).

10
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okreslen, stosowanych zamiennie, np. Msciciel z Gotham, Msciciel w pelerynie,
Nietoperz oraz Detektyw. Mnogie koncepcje, rdznorodne interpretacje i zrodta wi-
zualizacji zjawiska sktadajg si¢ na jego popkulturem. On za$ wyrazany jest przy
uzyciu stow, ktore do niego odsylaja.

Wszystkie powyzsze uwagi sktaniajg do uyjmowania popkulturemow jako maga-
zynow tresci i idei, ktorych sktadniki — w danych okoliczno$ciach — sg opatrywane
jezykowymi etykietami. Podczas werbalizacji poje¢ popkulturemu dochodzi do
kreowania jednostek nazewniczych, ktore nalezy traktowac jako $lady popkultu-
remu w teksécie. Popkulturem odsyta nas do wiedzy specyficznie popkulturowej,
wywiedzionej z utwordw komunikacji masowej, $cisle zwiazanej z jej charakterem
1 swoistymi narracjami. Wiedza ta jest kreowana, porzadkowana i sktadowana inaczej
niz w przypadku kultury poszczegdlnych grup etnicznych.

Zasadne wydaje si¢ zalecanie analiz, w ramach ktorych uwzglednia si¢ przed-
stawiony stan rzeczy. Warto przy tym pamietaé, ze nomenklatury stanowig jedynie
jezykowe znaczniki tresci popkultremowych. Naleza do nich np.

a) antroponimy — Batman, Clark Kent, John Jonah Jameson Junior, orkowie,

wagrowie, hefalupmy, Wiadca Czasu, Jedi, Neytiri';

b) toponimy — Coruscant, Pandora, Batcave, Starling City, Mystic Falls, New

Orleans, Naboo, Riverdale, Gallifrey, Melmac;

¢) chrematonimy (nazwy przedmiotow) — DeLorean, TARDIS, miecz swietlny,

zegar Wiadcow Czasu,

d) nazwy zjawisk i proceséw — kontinuum czasoprzestrzenne, Speedforce, rege-

neracja, transformacja;
€) nazwy instytucji i inicjatyw — Southside Serpent, Avengers, Wayne Tower, Stark
Industries, Mystic Grill, Central Perk, GCPD;

f) nazwy franczyz / wydawnictw — Marvel Comics, Marvel Cinematic Universe,
DC Comics, Arrowerse, Netflix Marvel Universe;

g) nazwy uzualne, stosowane w komunikacji popkulturowej: Carrie Fisher, James
Earl Jones, Chicago;

h) slogany i aforyzmy (wewnatrztekstowe): Mam zle przeczucia w zwigzku z tym
(Star Wars), Allons-y (Dr Who).

Kulturemy, ktére sktadujg informacje zwigzane z powyzszymi zjawiskami, maja
silnie popkulturowy charakter. Wiedze o wyzej wymienionych obiektach pozysku-
jemy podczas lektury ksiazek i komiksoéw, w trakcie ogladania popularnych filmow
i grafik (m.in. posteréw i memow).

5. Motyw popkulturowy a perswazyjno$¢ komunikatu
Zawarto$¢ wielu popkulturemow jest wykorzystywana w komunikacji perswazyjne;j.

Traktuje ten fakt jako istotng ceche badanego zjawiska. Nazwy, grafiki i logotypy,
ktorych autorzy odwotujg si¢ tresci popkultremowych, drukowane sg na odziezy

"' Przy kazdej grupie podaje¢ jedynie kilka wybranych przyktadow.
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1 prezentowane na najrozniejszych gadzetach. Producent stosuje je jako czes¢ ar-
gumentacji (proponowanej w komunikacji z konsumentami). Omawiana perswazja
dotyczy zjawisk wewnatrz- 1 zewnatrzfabularnych. Widz ma do czynienia z reklama
sktadnikow narracji, a takze utworu jako takiego (jako cato$ci). Nie ulega watpli-
wosci, ze liczne komponenty popkulturemu sg uwiktane w dziatania, ktorych celem
jest sprzedaz danego towaru.

Znawcy retoryki, badajacy promocje utworow i geneze popularnosci watkéw fabu-
larnych, pragna odpowiedzie¢ na nastepujace pytania: ,,skad biorg si¢ mody i trendy
spoteczne?” (Kampka 2015, 66); jak tworca korzysta z ,,katalogu ogdlnie dostepnych
srodkéw perswazji” (,,miejsc wspolnych”) (Burke 1977, 226); czy uwzgledniane sg
»cele, czyny, rzeczy, warunki, stany umystu i cechy” odbiorcow? (Burke 1977, 226).
Wzigcie ich pod uwage powinno prowadzi¢ do ,,przektadu oczekiwah méwcy na jezyk
opinii publicznej” (Burke 1977, 227) i umozliwi¢ ,,wyczarowanie (...) wspolnej histo-
rii, wartosci i uczu¢, na podstawie ktorych mozna zbudowaé communitas” (Strecker,
Tyler, Meyer 2015: 94). Owa wspolnote tworzy si¢, odwotujac do ,,mitow, symboli,
zbiorowej madro$ci pokolen”, ,,do banatéw i komunalow myslowych czy wyrazo-
wych” (Korolko 1990, 62). W sytuacji badanej przeze mnie zachodzi odsytanie do
ogo6lnej wiedzy popkulturowej, ktora dana jest najrozniejszym cztonkom publicum.
To na niej budowana jest sie¢ porozumienia mi¢dzy producentem i konsumentem.

Tworcy dziet artystycznych stosuja analogig, ktora jest ,,grawitacyjna sila kultury”,
»hapedem kultury” — domagajacym si¢ analizy retorycznej (Ingold 1994: 334; cyt.
za Strecker, Tyler, Meyer 2015: 101). Mirostaw Korolko wyjasnial, ze wprowadzenie
analogii ,,polega na celowym i rozwini¢tym uzyciu toposu z poréwnania’ (Korolko 1990,
89). Wielce istotne jest odnotowanie, ze tak wlasnie dziataja producenci dziet maso-
wych, przetwarzajac i modyfikujac klasyczne teksty i motywy (np. podczas kreowania
mashupow i crossoverdw)!2. Retorycznie docieka sig, czy efekty ich pracy sg zrozumiate
dla widza i czytelnika (por. Korolko 1990, 40). Swiadomos¢ i dojrzatos¢ widza, ktory
rozpoznaje celowe modyfikacje, umozliwia zaistnienie nastepujacego zjawiska: ,,elo-
kwencja méwcey sprawia przyjemnos$¢ odbiorcy”, ,,zniewala jego emocje” (Burke 1977,
243). Moze to mie¢ miejsce wylacznie w jednym wypadku — gdy ,,wywod mowcey”,
skomplikowany i wielowatkowy, ,,odznacza si¢ [catkowita] jasnoscig” (Burke 1977, 243).

6. Przykladowe obiekty analiz — wstepne rozpoznanie
We wprowadzeniu (1.) wskazalem, ze materiat badawczy wykorzystany w niniejszym

tek$cie ma zwigzek z semantyzacja praw, ktore rzadza popkulturowymi opowiescia-
mi o podrozach w czasie. Najtatwiej obserwowalnymi werbalizacjami tresci ujetych

12 W sklepach z tekstyliami mozna odnalezé mashupowe motywy: mistrz Yoda w makijazu
Jokera, Darth Vader przedstawiony jako ojciec chrzestny oraz Shrek w mundurze oficera
Gwiezdnej Floty (witajacy si¢ jak Wolkanie); zrodta:https://www.amazon.com/Yahachiapi-
-Baby-Joker-Shirt-Women/dp/BO8SWCNWLX; https://www.amazon.co.uk/Yourfather-God-
father-Inspired-Classic-T-Shirt/dp/BOIDKLDDYK;  https://www.tostadora.co.uk/web/star
shrek/756677 (dostepy 12.07.2021).
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W kulturemach 1 popkulturemach sa nominacje i nazwy wtasne. Tworcy dziet i ich
odbiorcy postuguja si¢ jednostkami apelatywnymi i onimicznymi, proponujgc komu-
nikaty dotyczace wykreowanych swiatow przedstawionych i ich swoistych zjawisk.
Dzigki temu ustanawiajg terminologie, ktora jest pomocna w tlumaczeniu zasad funk-
cjonowania fikcyjnych dymensji. Rozpoczynajacy sie fragment artykutu (6.) zawiera
kilka egzemplifikacji, ktore pozyskano, wykorzystujac metod¢ doboru celowego. Jest
to ogdlne i wstepne przedstawienie zjawiska.

Pierwsze wyliczenie eksponuje nazwy pospolite i ich zwigzle eksplikacje, ktore

sg czescig wigkszosci dziet poswigconych chrononautom:

1. podroznik w czasie (niem. Zeitreisender); podroz w czasie (niem. Zeitreise)
— pojawienie si¢ W nieterazniejszym momencie dziejow; mozliwe dzigki za-
awansowanej technologii lub nadprzyrodzone;j sile;

2. wehikut czasu (niem. Zeitmaschine) — maszyna umozliwiajaca przemieszczenie
w czasie; popkulturowe machiny czasu montowano m.in. w: samochodzie,
lokomotywie (,,The Back to the Future), budce telefonicznej (,,Bill & Ted’s
Excellent Adventure”), budce policyjnej (,,Doctor Who™) oraz w statku ko-
smicznym (,,Star Trek IV: The Voyage Home”);

3. paradoks czasowy (czasoprzestrzenny) (niem. Zeitparadoxon) — rozumiany
np. jako: (a) zaburzenie kontinuum czasoprzestrzennego, grozace katastrofa
catego wszech§wiata (,,The Back to the Future”); lub (b) trudna do wyjasnienia
konsekwencja odbywania podrozy w czasie (,,Doctor Who™)'3;

4. linia czasowa (alternatywna linia czasowa) (niem. Zeitlinie / alternative
Zeitlinie) — wizualne przedstawienie ciggtosci wydarzen w czasie i relacji, ktore
zachodza mig¢dzy poszczegdlnymi punktami czasowymi; zmiany przeszto$ci
generuja rzeczywistosci alternatywne wzgledem pierwotnej i sg prezentowane
na tzw. alternatywnych liniach czasu;

5. kontinuum czasoprzestrzenne (niem. Raum-Zeit-Kontinuum) — spojne pota-
czenie (unia) czasu i przestrzeni, gwarantujgca porzadek oraz wystegpowanie
zalezno$ci przyczynowo-skutkowych; wyjasnienie zgodne z wybranymi frag-
mentami teorii Minkowskiego i Einsteina'*;

6. tunel czasoprzestrzenny (niem. Wurmloch) — tzw. Most Einsteina-Rosena;
wizualizacja tunelu taczacego odlegte miejsca w jednym lub w wielu wszech-
$wiatach; most, o ktorym mowa, stanowi drogg na skroty 1 umozliwia podroz
W czasie 1 w przestrzeni'>.

Wymienione jednostki apelatywne stanowig trzon nomenklatury licznych utwo-

row, w ramach ktorych tematyzowane jest zjawisko podrozy w czasie.

13- W okolicznosci (a) chrononauta ingeruje we wiasna lini¢ czasu, np. spotyka samego siebie;
w przypadku (b) — odestano do stynnych fizycznych paradoksow, np. paradoksow petli (wyda-
rzen bez poczatku, wykreowanych przez podroznikow z przysztosci).

4 Por. https://www.britannica.com/science/space-time (dostep 13.07.2021).

15" Niektore zrodta zawieraja szczegdétowe typologie i rodzaje tuneli; rozr6znia si¢ m.in.: tunele
zewnetrzne i wewnetrzne, tunele euklidesowe i lorenzowskie, tunele przenikalne i nieprze-
nikalne. Por. http://encyklopediafantastyki.pl/index.php?title=Tunel Czasoprzestrzenny oraz
https://www.britannica.com/science/wormhole (dostepy 3.07.2021).
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Popkulturowe doswiadczenie obfituje rowniez w przyktady nazw wlasnych,
ktorych przedmiotami odniesienia sg fikcyjne obiekty, zwigzane z opowie$ciami
o chrononautach'®. Do tatwo rozpoznawalnej onimii nalezg:

L.

2.

10.

11

12.

DeLorean DMC-12 — marka samochodu, ktory funkcjonowat jako wehikut
czasu w trylogii ,,Back to the Future”;

88 mph'” — predkosé, ktora pozwalata na zgromadzenie odpowiedniej energii
1 przemieszczenie w czasie DelLoreana (trylogia ,,Back to the Future”);

. Kondensator przepbywu (ang. flux capacitor, niem. Fluxkompensator) — tech-

nologia umozliwiajgca podréz w czasie; szczegdtowo nie omowiona (trylogia
»Back to the Future”);

Speedforce — mistyczna sita dajaca predkosc speedsterom (superszybkim lu-
dziom); dzigki swej szybkos$ci przekraczali oni bariere czasu (,,The Flash™);
TARDIS (ang. Time And Relative Dimension In Space) — wehikut czasu posia-
dajacy uszkodzong funkcje¢ kamuflazu; wygladem zewngtrznym przypomina
budke policyjng; w jego wnetrzu znajduja si¢ ogromne przestrzenie i liczne
pomieszczenia;

Vortex manipulator — manipulator wiru czasoprzestrzennego ( ,,Doctor Who™);
jedna z metod podrozy w czasie (we wskazanym serialu); niewyrafinowana
1 nieprzyjemna; urzadzenie to moze uchodzi¢ za chronometr wmontowany
w skorzang opaske;

Time Displacement Equipment (TDE) — technologia przenoszaca w czasie
(seria “Terminator”); przedmiot upodobniono do olbrzymiego zyroskopu;
Time Turner — magiczny wisiorek umozliwiajacy podroz w czasie czarodzie-
jom Hogwartu (,,Harry Potter”);

Time Jump Device — owalny artefakt transportujacy w czasie agentow wy-
wiadu ,,Men in Black™;

Cosmic treadmill — bieznia, na ktorej speedster rozpedzat si¢ do predkosci
tamigcej bariere czasu (,, The Flash”);

Rocket sled — szyny wykorzystywane do przemieszczenia pojazdow czasu
nalezacych do Time Enforcement Commission (TEC) (,,Time Cop”);

The WABAC (way-back) Machine — machina wynaleziona przez genialnego
psa— Pana Peabody’ego; wraz ze swym przyjacielem — Shermanem — podro-
zowal on w czasie 1 przestrzeni (,, The Adventures of Rocky and Bullwinkle”).

Wskazane sktadniki terminologii — apelatywne i proprialne — musza zostac
zrozumiane przez odbiorcoéw, by mogli oni cato$ciowo i §wiadomie uczestniczy¢
w popkulturowej wymianie mysli. Sg one zwerabalizowanymi etykietami popku-
tluremow, tj. ideacjonalnych jednostek znaczenia, w ktorych sktadowane sg tresci
—w tym wypadku — dotyczace przekraczania bariery czasu.

16 Podaje najbardziej znane nazwy rzeczonego typu. Zrodiem przyktadéw sa nastepujace artykuty:
https://i09.gizmodo.com/10-coolest-time-machines-in-the-space-time-continuum-5782005; https://
www.space.com/30816-best-time-machines-science-fiction.html (dostepy 12.07.2021).

17 Skrot mph czytamy: pol. mil na godzing. Wigkszos$¢ nazw zebranych w tym zestawieniu wyste-
puje wylacznie w jezyku angielskim.
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Onimia, ktorej przyktady wyliczono w tej czgéci artykutu, jest nadrukowywana
na tekstyliach i gadzetach, reinterpretowana w dalszych opracowaniach, np. memach.
Funkcjonuje ona w komunikacji perswazyjnej i jest stosowana jako emblemat licz-
nych produktow konsumpcji.

7. Analiza korpusowa — pilot serialu ,,Legends of Tomorrow” (CW.tv, 2016-)

Czes$¢ (6.) niniejszego artykutu zawierala wstepne ujecie problemu, a przedstawio-
ne w niej wyrazenia nie uprawniaja do jednoznacznych uogdlnien (generalizacji).
W fragmencie (7.) zostang oméwione jednostki zestawione w spojnym 1 kompletnym
korpusie przyktadow. Pozyskano je z pilotazowych odcinkow serialu ,,Legends of
Tomorrow” (CW.tv, 2016-)'8. Zalozytem, ze pilot serii jest niezaleznym utworem!'?,
ktory wprowadza podstawowa terminologi¢ danego $wiata przedstawionego. Analizie
poddano 219 wyimkow z 86 minut materiatu filmowego®. Usunigto powtarzajace
si¢ wypowiedzi. Zdecydowano si¢ na badanie nomenklatury utworéw docelowych:
niemieckiego i polskiego?®!. Zestawilem je w ponizszej tabeli:

nr |odcinek/ |Niem. Pol.
kod czas.

1.11/0:00:28 | gesegnet mit Unsterblichkeit |niesmiertelny / obdarzony nie-
$miertelnoscig*

2.11/0:01:34 |Rat der Time Master Rada Mistrzéw Czasu / Wladcow
Czasu

3.11/0:01:49 | Zeitlinie 0§ czasu / linia czasu

4.11/0:01:52 | Zeitmanipulation manipulacje / manipulacje czaso-
we

5./1/0:01:54 | Zeitmanipulation verhindern | przeciwdziatac / nie stosowac
manipulacji

Zrédtem translacji niemieckiej jest wydanie blu-ray (pierwszy sezon serialu). Przektad polski
cytowany jest na podstawie wersji udostgpnionej przez ustugodawce streamingu netflix.
Czgsto zdarza si¢ tak, ze po zaakceptowaniu pierwszego odcinka serii zachodza znaczace
zmiany w sktadzie ekipy filmowej, ktdra tworzyta pilot. Pozostate odcinki kreuja — w jakies
cze$ci — inni tworcy. Por. https://bigbangtheory.fandom.com/wiki/Unaired_Pilot oraz https:/
www.imdb.com/title/tt2176186/ (dostepy 13.07.2021). Dezyderatem badawczym pozostaje
przeanalizowanie terminologii czasoprzestrzennej ustanowionej w catym serialu ,,Legends of
Tomorrow”. Zadanie to przekracza ramy niniejszego dziatania naukowego i wymagatoby opi-
sania w znacznie dtuzszym tekscie naukowym.

Pilot, o ktorym mowa, byt dwuodcinkowy.

Punktem wyjscia moich dociekan byt przekaz niemieckojezyczny — dlatego w czesei (7.) nie-
mieckie przyktady cytuje jako pierwsze.

Formy rozdzielone uko$nikiem pochodza z warstwy audytywnej i napisow. W jezyku polskim
jako pierwszy wymieniam zawsze wariant voice over (lektor). W jezyku niemieckim spisuje
wpierw tresci dubbingowe.

20
21

22
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nr |odcinek/ |Niem. Pol.
kod czas.
6.1/0:02:13 | Zeitschiff wehikut / wehikut czasu
7.11/0:02:19 | in die Geschichte eingreifen |zmiany w historii
8.11/0:02:32 | Vergangenheit dndern / —/ zmiana linii czasu
Zeitlinie dndern
9./1/0:02:40 | die Waverider Waverider
10.]1/0:02:43 | Kurs lautet: Vereinigte Kurs na / Ustal kurs. USA, Star
Staaten, Star City, Januar City, styczen 2016.
2016.
11.]1/0:05:27 | die jiingsten Reinkarnationen | nowe wcielenia / ostatnie reinkar-
von Hawkman und Hawkgirl | nacje Hawkmana i Hawkgirl
12.11/0:05:45 | es ist in diesem Jahrhundert | To jest modne (—) / catkiem popu-
recht angesagt larne w tym stuleciu.
13.11/0:06:43 | ich stamme aus der Zukunft |Pochodze / jestem z przysztosci.
14.11/0:07:09 | Savage kann aus einer einzi- | moze zosta¢ wskrzeszony nawet
gen Zelle wiederauferstehen |z jednej komorki / zregenerowaé
si¢ choéby z jednej komorki
15.11/0:07:13 |unsterblich nie$miertelny
16.]1/0:07:13 | reinkarnieren mamy nowe ciata / reinkarnujemy
17.11/0:07:33 | durch die Zeit reisen cofniemy si¢ w czasie / podrozuje-
my w czasie
18.11/0:07:46 |in der Zeit, aus der ich kom- | w moich czasach, w roku 2166 /
me / in dem Jahr, aus dem ich | w czasach, z ktorych pochodze,
komme, 2166 w roku 2166
19.11/0:08:10 |es kann gefédhrlich sein, zu | wiedza o przyszto$ci jest niebez-
viel iiber die eigene Zukunft |pieczna / doktadniejsza wiedza
Zu wissen o0 przysztosci moze wam zaszko-
dzi¢
20.11/0:09:51 |ein Time Master aus dem 22. |to Mistrz Czasu / Wtadca Czasu
Jahrhundert z XXII wieku
21./1/0:10:44 | Savage hat dich und mich Savage zabit nas / oboje 206 razy
schon 206. Mal getotet.”
22.11/0:10:56 |ich weil3, du kannst dich nie pamigtasz poprzednich wcielen
kaum an deine friiheren / jeszcze swoich dawnych wcielen
Leben erinnern
23./1/0:11:27 | die Frau, die ich seit kobieta, ktorg kocham od tysigc-
Jahrhunderten liebe leci

23

W niektorych wpisach notuje cate zdanie. Ma to miejsce m.in. wtedy, gdy niesie ono liczne in-

formacje zwigzane z badanym zagadnieniem, a podanie krétszej formy wydaje si¢ niewystarcza-
jace. Takie wpisy zawieraja znak interpunkcyjny na koncu. Fragmenty zdan pozbawitem kropek.
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nr |odcinek/ |Niem. Pol.
kod czas.
24.11/0:12:13 | Zeitreisen podroz w czasie
25./1/0:13:51 |Ich habe keine Lust, die Welt | Nie mam ochoty ratowac¢ §wiata.
zu retten! Und schon gar Zwlaszcza, ze juz mnie w nim nie
nicht 100 Jahre nach meinem | bedzie / Nie mam zamiaru ratowac
Tod. $wiata. Zwlaszcza 100 lat po mojej
$mierci.
26.|1/0:13:55 | Reisen durch die Zeit podr6z w czasie / mowit o catym
czasie
27.11/0:13:59 | Zeiten vor Fingerabdruck, zanim wynaleziono odciski palcow
Uberwachungskamera und | i monitoring / przed badaniami
DNA-Analyse odciskow palcdw, monitoringiem
i analiza DNA
28.11/0:14:10 |die Mona Lisa frisch von da | zwina¢ Mong Lis¢ prosto ze szta-
Vincis Staffelei klauen lug da Vinci / ukras¢ Mong Lise
spod pedzla da Vinci
29.11/0:14:11 | den Hope-Diamanten jako pierwsi znalez¢ diament Hope
schnappen, noch bevor er / sprzatna¢ diament Hope, zanim
gefunden wird go odkryto
30./1/0:14:41 | Zeitreise-Ding podr6z w czasie
31.11/0:14:45 | Gelegenheit, von einem (szansa) zosta¢ zabitym (—) przez
unsterblichen Psycho psychopate / szansa na $mierc
kalt gemacht zu werden / z reki niesmiertelnego psychopaty
Psychopathen ermordet zu
werden
32.11/0:16:26 |die heilige Verantwortung —/ $wigta zasada Wiadcy Czasu
eines Time Masters
33.11/0:16:26 | die Zeitlinie nicht gefadhrden |nie narusza¢ chronologii i/ linii
czasu
34.11/0:16:29 |auf Zeitschiff reagieren / — | jak wyglgdatby wehikut
35.11/0:17:56 |Ich hab® die letzten 4000 A mam do dyspozycji 4000 lat / to
Jahren wirklich schon ‘ne az 4000 lat wspomnien.
Menge gesehen / ich habe in
meinen 4000 Jahren wirklich
schon ‘ne Menge geseh’n.
36.11/0:18:17 |im 22. Jahrhundert aktiv sein |—/ aktywny w XXII wieku
37.11/0:18:52 | Temporalnavigation podréz w czasie / nawigacja tem-

poralna
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nr |odcinek/ |Niem. Pol.
kod czas.
38.11/0:18:53 | Temporalnavigation im Lepiej nie odbywa¢ podrozy
Sitzen genieflen / etwas bei | w czasie na stojaka / radzg usias$c¢
dem man lieber nicht stehen | w fotelach i si¢ zabezpieczy¢. Nie
bleiben sollte ufatbym nadmiernie nawigacji
temporalnej.
39.11/0:19:15 | der Kdrper ist linearen Nasze ciata nie sg do tego
Zeitverlauf gewdhnt stworzone / ciato ludzkie jest przy-
zwyczajone do czasu linearnego.
40.]1/0:20:16 | Chronos Chronos
41.11/0:20:24 | ein relevanter Bestandteil der | Sprawdzam Wasza pozycj¢ na osi
Zeitlinie czasu. (Wynik negatywny) / usta-
lam, czy jestescie istotni dla linii
czasu
42.11/0:21:01 |je weiter man zuriickreist /  |im dalsza podroz, tym gorsze
je weiter man in der Reise skutki / im dalsza podréz, tym
zuriickgeht, desto schlimmer |powazniejsze skutki uboczne
die Nebenwirkungen.
43./1/0:21:31 |-/ Zeitmaschine bez nadzoru / wehikut czasu
44.11/0:21:38 | Zeitfenster termin / czemu tak niedtugo?
45.11/0:21:41 | Zeitlinie groB storen nie zaburzymy osi czasu / nie
bedzie miat linii czasowej, ktora
mozemy naruszy¢
46.|1/0:21:43 | Einfluss auf die Zukunft — / wplyw na przysztosc
47.11/0:24:03 | Sie, in ihrem 1. Leben W Tobie, w pierwszym zyciu /
W Tobie. A raczej w Twoim pierw-
szym wcieleniu.
48.|1/0:24:49 | (Wir sind die Quelle seiner | (Mamy t¢ samg moc. Ilekro¢ Was
Kraft. Jedes Mal, wenn er zabija) odnawia dar niesmiertel-
Sie totet, geht sie auf ihn nosci / (Laczy nas ta sama moc.
iiber.) Nur so hélt er seine Za kazdym razem, gdy giniecie,
Unsterblichkeit aufrecht. przechodzi na niego.) Tak zacho-
wuje swoja niesSmiertelnos¢.
49.11/0:25:13 | Kennen wir uns aus einem Znali$my Cie w poprzednim zyciu
fritheren Leben? / w poprzednich wcieleniach?
50.]1/0:25:18 | Geschichte, die sich iiber — / przez kolejne epoki
viele Zeitalter erstreckt
51.11/0:25:41 |(...) wiirden wir uns in eurem | (...) uprzedzatas, ze mnie zapo-

nichsten Leben begegnen,
hattet ihr mich vielleicht
vergessen

mnisz / (...) gdyby$my spotkali si¢
w Twoim przysztym wcieleniu, nie
bedziesz mnie pamigtaé
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nr |odcinek/ |Niem. Pol.
kod czas.
52.11/0:26:24 | Nach 4000 Jahren war er sehr | Tropit Was przez 4000 lat / Tropiac
geiibt darin, euch zu suchen. | Was przez 4000 lat, stat si¢ w tym
naprawdg dobry.
53.11/0:27:46 |Ich liebe die 70er Bomba / jak tu nie kocha¢ lat 70.
54.11/0:29:34 | Ich mo6chte, dass du mich w takim razie — zabierz mnie
zuriick ins Jahr 2016 bringst. |z powrotem / chciatbym, zeby$
mnie przeniosta z powrotem do
2016 roku
55.11/0:29:36 | Ich gehore hier nicht hin. nie chciatem tu by¢ / to, ze tu
w ogble jestem, to nieporozumie-
nie
56.11/0:30:02 | zeitreisender Kopfgeldjager |towca nagréd / temporalny towca
nagrod
57.11/0:30:44 | Es hat mich Jahre gekostet, | Poswigcitem lata badaniom
die Komplikationen bei nad konsekwencjami zaburzen
Veranderung der Zeitlinie zu | chronologii / Poswigcitem cate
studieren. lata, studiujac skutki modyfikacji
czasowych.
58.11/0:33:24 | Park uns im Zeitwirbel (Zeit- | Umies¢ na w strefie przejscia /
Limbus) temporalnej (w otchtani miedzy-
czasowej / to takie zawieszenie
czasu).
59.11/0:33:31 | ein weiterer Zeitsprung konn- | —/ Kolejny skok temporalny mogt-
te unsere Position preisgeben | by ujawni¢ nasza pozycje.
60.|1/0:33:39 | Zeitreise unternechmen — / podrézowalicie w czasie
61.11/0:33:40 | Verwandter aus der cztonek rodziny z przesztosci /
Vergangenheit cztonek rodziny
62.1/0:34:21 | Zeit ist keine starre Sache czas nie jest linearny
63.]1/0:34:52 |in 150 Jahren nur minimalen |Za 100 lat Wasze Zycie nie wpty-
Einfluss auf die Zeitlinie nie na o$ czasu / za 100 lat Wasze
haben zycia nie bedg mialy wiekszego
znaczenia dla linii czasu.
64.11/0:34:59 | die Geschichte von 2166 naruszenia / zakldcenia historii
storen roku 2166
65.11/0:35:51 | Ein Time Master soll frei sein | Maja by¢ wolni od zobowigzan
von personlichen Bindungen. |/ Wtadca Czasu powinien by¢
wolny od wszelkich osobistych
zwigzkow.
66.|1/0:37:09 |zuriick in ihre Zeit bringen / | wrdci¢ / wykona¢ skok czasowy

den Zeitsprung durchfiihren
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nr |odcinek/ |Niem. Pol.
kod czas.
67.1/0:39:15 | durch die Geschichte der podr6z w czasie i rozwigzanie
Physik zu reisen tajemnic, ktore badatem cale Zycie
/ poznanie podroézy w czasie, od-
krycie tajemnic wszech§wiata
68.|1/0:40:45 | Rip kennt unsere gesamte Rip zna przysztos¢, wie, co czeka
Zukunft / unsere Zukunft kazde z nas / Rip widzial przy-
szto$¢, wie doktadnie, co nas
czeka.
69.]1/0:41:33 | die Zukunft verdndern zmieni¢ przyszto$§¢
70.11/0:42:28 | Lektion aus Zeitreisen podréze w czasie ucza
71.11/0:42:31 | viele Dinge lassen sich nicht | wielu rzeczy nie da si¢ zmienié¢
andern — Zeit bahnt sich — czas nie pozwoli / niektorych
ihren Weg rzeczy nie zmienisz — czas chce si¢
wydarzy¢
72.11/0:42:40 |die Zeit verdndern zmienimy go / zmienimy historig¢
73.12/0:01:10 | nicht mal ein Zeitsprung / — / nie byto skoku w czasie
kein richtiger Zeitsprung
74.12/0:01:18 | wir sind noch im selben Jahr |jeste$my wciaz / ciagle w 1975
75.12/0:01:35 | Zeitsprung machen / zuriick- | mozemy wroci€ i go ocali¢ / nie
gehen und Aldus retten mozemy cofnaé si¢ i uratowaé
Aldusa?
76.12/0:01:42 | wir kdnnen nicht nie wolno zmienia¢ przeszlosci /
Vorkommnisse andern, an nie mozemy zmienia¢ wydarzen,
denen wir beteiligt waren w ktorych uczestniczylisSmy
77.12/0:01:44 | Zeit wiirde zusammenfallen | czas by si¢ zakrzywil / dosztoby
und einen Vortex erzeugen. | do zagiecia czasu i powstalby
CZasowy wir
78.12/0:02:15 | zeitgemiBe Kleidungsstiicke |dostosowujemy ubrania na bieza-
herstellen co / wytwarzane sg stroje z danej
epoki
79.12/0:02:39 | Es ist mein Job die Zeitlinie | dziatam dyskretnie / delikatnie
diskret zu verdndern. zmieniam o$ czasu
80.|2/0:02:40 | Wir stiirmen nicht in die nie mozemy wpas¢ do przesztosci
Vergangenheit und bringen  |jak ston do basenu / nie zde-
alles durcheinander. wastujemy przesztosci jak ston
w sktadzie porcelany
81.12/0:06:15 |ich halte es fiir hochst / du- | dziwi mnie, Ze w tej epoce / wat-

Berst unwahrscheinlich, dass
in diesem Zeitalter / in dieser
Epoche (...)

pig, ze (...) w tych czasach
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nr |odcinek/ |Niem. Pol.
kod czas.
82.12/0:10:35 |(...), wie empfindlich die — / naruszanie 0si czasu
Zeitlinie ist
83.12/0:10:57 | Dr. Palmer hat einen gro- — / Dr Palmer zepsut calg o$ czasu
Ben Schraubenzieher in das
Getriebe der Zeit geworfen.
84.12/0:11:01 | Zukunftstechnologie technologia przysztosci
85.12/0:11:22 | Gideon zeigt uns eine Na szczgécie to tylko prognoza /
Prognose / eine Vorschau der | Na szczescie Gideon pokazuje nam
Zukunft, die Sie alle erzeugt | tylko prognoze przysztosci, ktora
haben. stworzyliscie.
86.12/0:11:26 |Zeit ist wie Zement, es dauert | czas jest jak cement — nie zwigzuje
bis sie sich verfestigt. si¢ od razu / czas jest jak cement,
potrzeba czasu, aby stwardniat
87.12/0:12:18 | Obwohl es in einem fritheren | To bylo przyszte zycie, ale czego$
Leben war, fehlt er mir sehr. | brakuje / chociaz wydarzyto si¢ to
w poprzednim zyciu, to czegos mi
brakuje.
88.12/0:12:40 |(Mit diesem Dolch hat (Savage nas nim zabit) — / (Savage
Savage uns getotet!) In unse- |uzyt go do zabicia nas). W naszym
rem ersten Leben. pierwszym zyciu.
89.12/0:13:01 | Terroristen aus den 70ern terrorysci z lat 70. i bron z XXI
mit Waffen aus dem 21. wieku / terrorysci z lat 70. XX
Jahrhundert wieku, ktorzy zaczng uzywac broni
XXI wieku
90.[2/0:13:33 | (Wir reden mit mir.) Meinem | (Musimy porozmawiac¢/ pogadac...
25-jéhrigen Ich. ze mna.) Dwudziestopigcioletnim /
w wieku 25 lat.
91.12/0:14:35 |in der Vergangenheit auf sich | spotkanie z przysztym bytem moze
selbst zu treffen, kann sich mie¢ katastrofalne skutki w przy-
katastrophal auf die Zukunft |sztosci/ interakcja z sobg samym
auswirken 7 przeszto$ci moze prowadzi¢ do ka-
tastrofalnych skutkow na przysztos¢
92.12/0:17:07 |Lass‘ deinen Geist reisen. Musisz uwolni¢ mysli. Cofnij si¢
Zuriick durch Hunderte dei- | o setki istnien / Twdj umyst musi
ner fritheren Leben. plyna¢. Poprzez setki wczesniej-
szych wcielen.
93.12/0:18:10 | Die kamen aus der Zukunft. |przybyli/ sa z przysztosci
94.12/0:26:31 | In vergangenen 206 Leben bralem nas za pewnik / zakochasz

waren wir immer das
Licbespaar.

si¢ we mnie, tylko dlatego, ze robi-
1a$ to juz przez 206 zy¢
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nr |odcinek/ |Niem. Pol.
kod czas.
95.12/0:26:48 | Du musst mich in diesem Nie musisz mnie kocha¢ / w tym
Leben nicht lieben. zyciu.
96.12/0:28:26 | 70er Jahre-Bubies tytki / ptatne zbiry z lat 70.
97.12/0:29:44 | Ich hatte 4000 Jahre Zeit, Mamy 4000 lat praktyki w spra-
jeden Druckpunkt des wianiu bolu / Mam 4000 lat
menschlichen Korpers zu doswiadczen w obezwladnianiu
studieren. ofiar.
98.12/0:30:11 |Ihr seid aus der Zukunft przybyliscie z przysztosci / z jakie-
hierher gereist. gos punktu w przysztosci
99.12/0:30:14 | Besucher aus einer anderen | goscie z innej epoki / z innego
Zeit. czasu
100.|2 /0:30:46 | Tachyonenverstarker kolektor tachionowy
101.|2/0:32:32 | Haben wir die 70er nicht schon | do$¢ napsuli§my w latach 70. /
genug durcheinandergebracht? |niezle nabroilismy w latach 70.
102.|2/0:34:23 |Ich bin bereit / darauf warten | Czekalismy tylko 4000 lat / czeka-
wir seit 4000 Jahren. liSmy na to 4000 lat.
103.|2/0:34:55 | (Der Amon Dolch.) Von allen | Armen. Mdj ulubiony sztylet ze
Klingen, die ich im Laufe wszystkich, jakie miatem / Sztylet
der Jahrhunderte gesammelt | Amona. Ze wszystkich nozy, jakie
habe, ist das mein Liebster. | zebralem przez wieki, ten byt
moim ulubionym.
104.]2/0:35:58 | Vielleicht bedenkst du das in | Pamie¢taj w nastepnym wcieleniu
deinem néchsten Leben. / Wez to pod uwage w nastepnym
zyciu.
105.12/0:37:26 |Ich liebe dich, Chay-Ara, ich | Zawsze bede Ci¢ kochal, Chay-
werde dich immer lieben. Aro / Kocham Cig, Chay-Aro.
I nigdy nie przestane.
106. |2/ 0:37:30 | Wir beide miissen leiden, un- | Obydwoje jestesmy uwiezieni
ter dem Kreislauf des Todes, |w cyklu $mierci/ Lecz oboje cierpi-
dessen Gefangene wir sind. | my w kregu $mierci, jaki nas wigzi.
107.|2/0:39:54 | Meinetwegen haben Sie in Zaryzykowat Pan dla mnie /
die Geschichte eingegriffen | Zaryzykowates$ uszkodzenie osi
/ Sie haben fiir mich die czasu dla mnie?
Zeitlinie gedndert.
108.|2/0:40:10 |Ich bin durch unzahlige W dalekiej przysztosci (...) /
Zeitalter gereist / unzahli- Przemierzytem wiele wiekow ku
ge Epochen in die Zukunft | przysztosci (...)
gereist.
109.|2/0:41:00 |in meiner Zeit -
110.]2/0:41:10 | ins Jahr 2016 zuriickkehren | wracamy do 2016 / wrécic¢ do

2016 roku
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W 219 wyimkach, ktére zacytowano i przebadano, zauwazalne sg nastepujace

osobliwosci:

a) pewna cz¢$¢ ekscerptow niesie jasno okreslone znaczenie, przejrzyste i jed-
noznaczne, niewymagajace zapoznawania si¢ z materialem zrédtowym, por.
wyrazenia: Zeitmaschine (wehikuf czasu), Zukunfistechnologie (technologia
przysztosci), aus der Zukunft kommen (przyby¢ z przysztosci), die Zukunft ve-
rdndern (zmienia¢ przysztos¢), Lektion aus Zeitreisen (lekcje plyngce z podrozy
w czasie) oraz Besucher aus einer anderen Zeit (goscie z innej epoki**); znajo-
mos¢ klasycznych dziet kultury umozliwia zrozumienie powyzszych cytatow;

b) pozornie proste frazy nalezy niejednokrotnie wyjasnic; por. die Zeitlinie ve-
rdndern / manipulieren / stéren (zmienia¢, manipulowaé, psuc linie czasu);
niezbedne zdaje si¢ dopowiedzenie, ze pierwotny bieg wydarzen traktowany
jest jako wlasciwy 1 pozadany — to tzw. podstawowa linia czasu; dziatania chro-
nonautdw moga ja modyfikowa¢ (deformowac), a — jako takie — sa naganne;

¢) badany serial przedstawia dwa rodzaje przebywania w ré6znych porzadkach cza-
sowych; pierwszy wynika z mozliwos$ci technologicznych ludzkosci (klasyczna
podréz w czasie); drugi gwarantowany jest przez magiczng nieSmiertelnosc;
kaptani Horusa osiagneli dtugowieczno$¢ dzigki praktykom kultycznym; termi-
nologia magiczno-kultyczna, dotyczaca nadprzyrodzonych zdolnoéci, miesza
si¢ z technologiczna; watek ezoterycznej reinkarnacji tematyzuja m.in. naste-
pujace wyrazenia: In vergangenen 206 Leben waren wir immer das Liebespaar
(zakochasz sie we mnie, tylko dlatego, zZe robitas to juz przez 206 zy¢); nach
4000 Jahren war er sehr geiibt darin, euch zu suchen (tropigc Was przez 4000
lat, stat sie w tym naprawde dobry); Von allen Klingen, die ich im Laufe der
Jahrhunderte gesammelt habe, ist das mein Liebster (Ze wszystkich nozy, jakie
zebratem przez wieki, ten byt moim ulubiony);

d) tworcy serii korzystaja z nomenklatury, ktora zostata swoiscie zdefiniowana
na potrzeby tego obrazu; wprowadzono m.in. sformutowania: Time Master
(Mistrz Czasu / Wladca Czasu), Zeitwirbel / Zeit-Limbus (strefa przejscia /
otchtan miedzyczasowa) oraz Temporalnavigation (nawigacja temporalna);
kazdemu z tego typu termindw przypisano specyficzne wyjasnienie, np.
Mistrzowie Czasu nalezg do stowarzyszenia bronigcego nienaruszalnos$ci
pierwotnej linii czasu, a nawigacja temporalna jest podrdza w czasie, z ktora
wigza si¢ okreslone prawa i regulacje, m.in. wystepowanie fizycznych nie-
dogodnos$ci w trakcie dtuzszych skokow; termindw strefa przejscia i otchian
miedzyczasowa nie dookreslono dostatecznie precyzyjnie; nazwy rzeczonego
typu trudno interpretowac¢ — odbiorca musi posiada¢ rozlegta wiedze popkul-
turowg i wiedze dotyczaca danego dzieta (w innym wypadku nie zostang one
poprawnie zrozumiane), np. ein relevanter Bestandteil der Zeitlinie wskazuje
na istotng czes¢ linii czasu, tj. osobe lub przedmiot, ktére nie moga by¢ bez-
karnie unicestwione podczas przebywania w przesztosci;

24 Polskie warianty bardzo czgsto nie sg doktadnymi odpowiednikami zdan oryginalnych i nie-
mieckich.
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e) zwerbalizowane sktadniki popkulturemu moga stuzyé wprowadzaniu narracji
pseudonaukowej, ktorg bohaterowie fikcyjnego uniwersum traktuja jako obo-
wiazujacy: Zeit ist wie Zement, es dauert bis sie sich verfestigt (czas jest jak
cement, potrzeba czasu, aby stwardnial) lub Zeit ist keine starre Sache (czas nie
Jest linearny); cytowane eksplikacje sg ogdlnikowe, niekonkretne 1 wykorzysty-
wane do realizacji danego celu fabularnego, np. dowolnie okresla si¢ przedziat
czasowy, jaki jest potrzebny, by modyfikacja przesztosci wplywata na zycie
podroznikow w czasie (wspomniane zwieranie cementu); jesli tworca tego po-
trzebuje, trwa to dzien, dwa dni lub miesigc; nazwy pseudonaukowe pojawiaja
si¢ obok rzeczywistych termindéw fizycznych, stosowanych we wspotczesnych
spekulacjach, np. Tachyonenverstdirker (kolektor tachionowy)®,

f) scenarzy$ci serialu kreujg wyrazania metaforyczne: Dr: Palmer hat einen gro-

Jsen Schraubenzieher in das Getriebe der Zeit geworfen (dr Palmer zepsul calq
oS czasu)*;

g) korpus zawiera wpisy, ktorych znaczenia pozostaja enigmatyczne, jesli nie
wezmie si¢ pod uwage tego, ze bohater potrafi podrézowaé w czasie: die Mona
Lisa frisch von da Vincis Staffelei klauen (zwingé¢ Mong Lise prosto ze sztalug
da Vinci) oraz den Hope-Diamanten schnappen, noch bevor er gefunden wird
(sprzqtng¢ diament Hope, zanim go odkryto);

h) rzeczownik Zeit (czas) wykorzystywany jest w réznych znaczeniach — cza-
sami oznacza barierg, ktorg bohaterowie chca przekroczy¢: Zeitreise (podroz
w czasie); w innych okoliczno$ciach wskazuje na pierwotng lini¢ czasu: Zeit
bahnt sich ihren Weg (czas chce si¢ wydarzy¢); a takze nazywa dang epoke: in
meiner Zeit (w moim czasie);

i) skompletowany zestaw przyktadow pozwala badaé osobliwos$ci zwigzane
z wystgpieniem wyrazen przyimkowych — szczeg6lnie interesujaca wydaje si¢
konfrontacja rozwigzan zaproponowanych w dwoéch jezykach: Reisen durch
die Zeit (podroz w czasie); aus der Zukunft (7 przysztosci) oraz wir sind noch
im selben Jahr (jestesmy wcigz w 1975);

j) w niemieckiej interpretacji terminologii dominujg ztozenia, ktére polski thu-
macz zastapit bardziej rozbudowanymi jednostkami: Zeitlinie (os czasu / linia
czasu), Zeitmanipulation (manipulacje czasowe); Zeitschiff (wehikut czasu)
oraz Zeitfenster (termin, okno czasowe); kompositum jest stosowane w trans-
lacji niemieckiej, by odda¢ zaktopotanie i niejasny charakter danego zjawiska,
np. Zeitreise-Ding, ktore mozna przettumaczy¢ jako: ta rzecz zwigzana z po-
drozg w czasie;

k) tworcy niemieckiego przektadu chetnie korzystali z reprodukcji, tj. wy-
korzystywali leksemy jezyka angielskiego: Rat der Time Master (Rada
Mistrzow Czasu), anglicyzmy pojawity si¢ w obu ttumaczeniach: die

% Por. m.in. https://www.britannica.com/science/tachyon (dostep 15.07.2021).
26 Utwor niemiecki niesie inny przekaz. Mowa w nim o wktadaniu $rubokreta w mechanizm (try-
by) czasu.
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Jlingsten Reinkarnationen von Hawkman und Hawkgirl (ostatnie reinkarna-
cje Hawkmana i Hawkgirl);

tekst niemiecki badany byt w dwoch wariantach — dubbing (synchronizacja)
i napisy; miedzy wskazanymi translacjami zachodza rozbieznosci?’ (18 razy),
np. Gideon zeigt uns eine Prognose / eine Vorschau der Zukunft, die Sie alle
erzeugt haben; oraz: je weiter man zuriickreist / je weiter man in der Reise
zuriickgeht, desto schlimmer die Nebenwirkungen;

m) tekst polski badany byt w dwdch wariantach — voice over (lektor) i napisy:

n)

migdzy nimi niezwykle czegsto zachodza rozbieznosci (98 razy), np. Musisz
uwolni¢ mysli. Cofnij si¢ o setki istnien / Twoj umyst musi ptyng¢. Poprzez
setki wezesniejszych wcielen, oraz: Na szczescie to tylko prognoza / Na szcze-
Scie Gideon pokazuje nam tylko prognoze przysztosci, ktorg stworzyliscie;
polska wersja lektorska jest krotsza niz napisy, ale zawiera liczne btedy i nie-
Scistosci — przyktadowo: Spotkanie 7 przyszlym bytem moze mie¢ katastrofalne
skutki w przysztosci / interakcja z sobg samym z przeszlosci moze prowadzié¢
do katastrofalnych skutkow na przysziosé, znaczenia wyrazen byt przyszly
1 samym sobg nie sg tozsame, a ich zamienne stosowanie wprowadza w blad;
podobne usterki sa tatwo dostrzegalne w polskim przektadzie, np. Nie wolno
zmienia¢ przeszlosci / nie mozemy zmieniaé wydarzen, w ktorych uczestniczy-
lismy; redukcje dokonane podczas thumaczenia prokurujg niejasnosci; polska
translacja lektorska jest w wielu wersach wadliwa — niektdre propozycje pol-
skiego translatora sg trudne do przyjecia: To byfto przyszle Zycie, ale czegos
brakuje / chociaz wydarzylo si¢ to w poprzednim Zyciu, to czegos mi brakuje;
w nomenklaturze wybranego serialu nie znajduj¢ wyrazef, ktére bylyby ta-
two rozpoznawalne 1 wykorzystywane w celach promocyjno-marketingowych;
mam na mysli tre$ci rézne od najbardziej typowych okreslen apelatywnych, tj.
fraz: podroz w czasie, skok w czasie, linia czasowa lub wehikuf czasu; onimy
Waverider 1 Mistrz / Wtadca Czasu moga kiedy$ osiagna¢ ten status; fraza
Wtadca Czasu jest tudzaco podobna do okreslenia, ktore jest stosowane w se-
rialu ,,Doctor Who.

8. Zakonczenie

Celem niniejszego tekstu byto krytyczne omoéwienie terminu popkulturem. Przyjatem,
ze jest on mentalistycznie rozumiang jednostkg znaczenia, zbiorem pojeé, idei i tre-
$ci, z ktorymi powigzana jest specyficzna nomenklatura. Sam popkulturem nie jest
etykietg jezykowa (stowem, terminem). Warstwa werbalna pozwala jedynie seman-
tyzowac zawarto$¢ popkulturemow.

Jako egzemplifikacje podano i przebadano utwory traktujace o podrézach w czasie.

Zanotowano ogblne obserwacje (6.), a takze przeprowadzono badanie zamknigte-
go zestawu przypadkow (7.). Wybrany material pozwolit udowodnié, ze w ramach

27 Oddzielono je uko$nikiem.
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narracji popkulturowych powstaje swoiscie rozumiana nomenklatura, ktéra odsyta
do poje¢ wiedzy popkulturowej. Mozna jg rozpatrywac jako strukture popkulturemu.
Jej rozpoznanie 1 wlasciwe zrozumienie jest znacznie tatwiejsze, gdy odbiorca zna
klasyczne dzieta kultury.

Dzigki badaniu wykazano, ze serial ,,Legends of Tomorrow” (CW.tv, 2016—) nie
zawiera terminologii, ktora bytaby powszechnie znana i stosowana w przekazach
perswazyjnych, tj. w reklamach koszulek, gadzetow i paratekstow (por. czes$¢ 7.).
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Abstract
Popcultureme in the linguistic research

In the present paper I explain the term cultureme (Poyatos 1976, Oksaar 1983,
Veith 2005). I define it in ideational terms as a mentalistically understood unit
of meaning. It is connected with specific linguistic realizations (key words). The
empirical part is devoted to pop culture texts, whose characters are chronon-
auts. I applied two analytical methods. I introduced and characterized numerous
commentaries concerning varied works (particular plots were indicated, making
use of the deliberate selection method). I also carried out a corps analysis of the
material enclosed — they were dialogue lists gained from the pilot episodes of
the series ,,Legends of Tomorrow” (CW.tv, 2016-). The results of the research
indicate pop culture specific explications of particular notions concerning the
phenomenon of time travels.
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cultureme, pop culture, time travel, nomenclature





